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ПРЕДИОЛОВІЕ. 

Вь наукі до сихг порг еще господствуеть старое и очень рас- 
пространенное заблужденіе, что греческое искусство до апохи длли- 
низма, повидимому, вовсе не било знакомо сі жанромг. Еще Отто 
Янг') вг первБгВ разі обратилі впиманіе на историческое развитіе 
скульптурнаго лсанра и пришелі кі заключевію, что до-александрій- 
скому времени жаврі остался совершенно чуждьті и что только во 
время діадохові овг бнлі разрабативаемі. К. Г^рці ^) по поводу 
нзданія Кекуле ОгіесМзске Ткоп/ідигеп айв Тападга писалг: „Жанрі 
аолучилі значительное развитіе особенно ві апоху посл-Ь Александра 
Беликаго, поді правленіемі Діадохові. Ему сод'Ьйствовало новое по- 
ложееіе вещей и новьія воззр'Ьнія, тогда распространившіяся ві мірЬ. 
Первині условіеиі для его процвЬтанія бьіло происіледшее тогда 
расдаденіе язической религіи. Религіозное значеніе древнихі богові 
и миеові, столь еще сильное во время Мараеонской битви, исчезло. 
Художники не могли боліє браться за обработку темі, воторькя бьі- 
ли равнодушнЕї обществу. Тогда они обратились кі ежедневной жиз- 
нв, стали изі нея черпать сюжети для своихі изображеній, пред- 
ставлять страсти и волненія обикновеняьіхі людей. Древніе историки 
разсвазиваюті, что ві атомі д'Ьл'Ь греческіе художники дошли даже 
до сцені изі самой низкой области жизни. Они изображали внутрен- 
ность цирюлень, сапожвихі мастерскихі, кухонь и т. д., и все ато 
исполпяли СІ необикновенною оконченностью, тщательностью и ге- 
віальностью^. Кі подобному же результату пришелі Фуртванглері з), 
отводящій очень широкое місто портрету ві греческой пластикі и 



1) 6егісЬі;е (іег К. 8а.сЬ8І8сЬеп ве8ЄІІ8сЬа£і; йет \УІ88ЄП8сЬа£іеп 1848 8. 41 ^ 
*) „Греческіа статудткн изг Танагрн" ігь Русск. Вістн. 1878 г. 
^) Оег ВогаапагіеЬег ип(1 сіег КпаЬе тії; Аег Оапв; Вегііп 1876. 



старающійся доказать, что до алевсандрійской апохи вг Греціи не 
било чистаго жанра. Противь Фуртв9нглера виступили сь противопо- 
ложннмх мн'Ьніем'ь лвшь Овербевь ві Исторіи пластики и Зртель вг 
своей диссертаціи Веіігаде гит аИегеп ОезсМсМе Лег зШиагізскеп 
ОептеЬИЛпегеі Ьеі сІеп-НеНепещ однако безі всякихі доказательствг, 
а потому ихі взглдд'ь, совершенно вірнвгй по своєму существу, остал- 
ся 663*6 должньїхх посл'Ьдствій: вг 1892 году Боллиньонь ві своей 
НІ8І0ІГЄ Ле Іа зсиїріиге дге(^ие І, р. 477 ріЬшительно отвергаеть су- 
ществованіе жанра вг гречесвой пластив'Ь У ст. 

Одінивг безпристрастно ту и другую сторону, можно ли коле- 
баться, воторая изг нихг заслуживаетг ббльшаго авторитета? Я дол- 
женг сознаться, что меня привело вг моей темЬ изученіе нов'Ьйшаго 
исвусства. Изучая исторію развитія живописи вг XIX віві, я уви- 
д'Ьлг, что здоровий инстинвтг привелг художнивовг вь тому именно 
пути, по которому шли н'бвогда греви. Теперь исвусство посл'Ь столь- 
вихг усилій и борьбн сділалось тімг, чіімг оно било вг У ст. до 
Р. X. Повтому изученіе античнаго исвусства получаетг теперь со- 
вершенно другой интересг; оно осв'Ьщается совершенно другимг св*!- 
томг, нежели прежде, вг апоху ученій Винвельмана и его шволи. 
Кавг и вг нов'Ьйшее время, ми видимг вг гречесвомг исвусстві 
совершенно ясно два теченія, два могущественнихг фавтора, обладаю- 
щихг способностью направлять творчесвую мисль художнивовг вг 
опреділенномг направленій: во-первихг, реализмг^ воторий стремится 
вг обгевтивному воспроизведенію д'ійствительности, и, во-вторихг, 
глдеализмг^ изображающій внутренній, душевний мірг. Современний 
символвзмг или девадентство не єсть вакое-нибудь новое явленіе вг 
исвусств'Ь. Оно находить свой первообразг у гревовг. Гревг бод'ЬЄ; 
ч^мг вто-либОу билг воспріимчивг вг ніжной прелести образовг 
фантазій. „Богда древній гревг стоялг передг водопадомг, онг тот- 
чйсг же воплоп^алг атотг водопадг вг человічесвій образг; вг ниє- 
падающихг водянихг васвадахг глазг его различалг вонтури кра- 
сивихг нагихг женщинг, воторихг онг воображалг себ'Ь м'Ьстними 
нимфами; п^на била ихг разв'Ьвающимися волосами; вг журчанів 
води онг слишалг ихг шаловливое плесваніе и хохотг^. Богда силь- 
ний в'бтерг поднималг волни на морсвой поверхности, греву чуди- 
лись сввозь бризги и серебристую п'Ьну вавія-то одушевленния суще- 
ства, вотория вг его воображеніи принимали форму тритоновг и 
нереидг; громада тучг, гонимихг в'Ьтромг, вазалась ему табуноні 
дивихг лошадей иліс вентавровг. О влеченіи вг олицетворенію при- 
роди достаточно говоритг созданіе бога солнца Геліоса, богини луни 
Селени, богини земли ГаТа или Деметри, Овеана или Посейдона, 



урагана — Тифона. Сильї природи фантазія грека воплощала кь пла- 
СТ0ЧЄСКІЯ формьі ^). СвлонньїЙ кь гармоній и уиіренности грев'ь ви- 
ражалі своє чувство необнвновенно сжато и непосредственно: риба 
или дельфин'ь обозначаюті у него норе, птица цілую воздушную 
область, зм'Ья, черепаха вли ящерица— зеилю. Настроенія, возникаю- 
щія Vь душ'6 грека поді вліяніеиг картині природи, и внутренняя, 
душевная жизнь восьма рано потребовали 006*6 вьіраженія. Уже Го- 
мерь создаетнь существа, которня олицетворяюгь собою жизнь при- 
рода '). Пооті поиимаегь лепеть ручья и говор'ь морскихі волнг. 
Драконі, поднимающійся изь своей пещерн, во мрак-і скалистаго 
ущелья, устрашаєте путешественниковх: 

Г 33: <Ь<; 8' оте т^с тє 8раxоVта й<«)7 тгаХіУороос атсеотт] 

о5рео<; еV рті]ааід;, бтсо те тр6(іо<; еХХа^е і^оГа 

аф х' аVЄ5((ор7]аєV, й^рос хе (1СV гТкг тсєрєкіс... 
Троянская ріка Ксанеь получаеті ві Иліаді человіческій образі и 
річь (Ф 355). Воображеніе поота населяеті ріки, море, ліса и до- 
лини сверхчеловіческими существамв: 

ї 4: 2єос 8^ ве(ііаха хєХєоає деоод аг(оргр^Ьг хаХєооас 

храхос атг' ОаХ6(і7Соіо 7соХо7Сх6)^оо * т) З'йра тссЬхтц 

сроіхтіаааа хєХєоає Аіос тгрос 8о>|і.а V^6а&а^ 

ойх' ара VО(^^(раи>V, а? х' аХаєа хаХа V^(IОVта^ 

хаі іпг]уас 7Соxа(I<оV хаі тс^аеа іг8іі]Є7ха. 

єXдбVxг<; 8'ес 8б(іа Дміс хтє.. 
Оетида поднимается изі моря, какь легкій тумань (А 359). Ирида 
бистро несется оті гори Йди кі Иліону, какі снпаюное или %радо- 
вое облакОу гонимое сівернимі вітромі (О 170). Арей несется по 
воздуху ві виді черпаю и мрачнаю облака (Е 864 — 867). Ві „хахт] 
аVе{^^о^о ОбєХХа* (2 346) виступаеть естественний субстраті на м'Ьсто 
Гарпій. ,,Обманчивий Соні'' мчится кі кораблямі ахеяні (В 8— 
20). Ві другомі міст'Ь (Д 440 — 443) по9ті ділаеті попитку от- 



*) См. Ваатеі8(ег Вепкш. ст. „РегвопШкаііопеп іп бет аііеп Кшизі'^. 

') Гомері постоянно заявдяегь себя какі художника, уміющій чувствовать н пе- 
редавать впечаиінія, оронаводнння на чедовіческую душу врвродой. Оні любить при- 
роду как'ь близкаго друга, дншегь одною жизиью сі нею, составхяеті ея часть. Оні чув. 
ствуеті какь истинннй художникі^пейзажисті, когда ваблюдаеті ва теченіемі облакові 
вь душннй літній день (Е 528, 865) йди описвваеті лунную ночь во всей ея изумитель- 
ной нрелести (О 555). Мн ваходимі у вего описаніе угрюкнхі осеннвхь пейзажей 
(II 384); оовті любвті завяваніе бури ві горинхі доливахі (II 765), разрушенія, кото- 
рнд провзводить наводвевіе ріві в горннхі потокові (А 492; Д 452; Е 87; І 15) в 
особенно грандіозность и разрупівтельиую свлу морскаго шторка (А 805; О 380; Н 68; 
І 5; 2 15; А 428). 
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бле^ейное аонатіе вилить вг осязаемую форму: такі йапр. „йенасіїт- 
ную б'Ьшенством'ь Распрю'' онь воп.іощает'ь вь образ'Ь чудовища, во- 
торое ві» началі не велико, пресмьіваетса на землі, а потомг все 
растегь и наконеці уходиті головой в'ь небо, васаясь ногами земле. 

Зти фантастическіе образи чувства представленьї ві нодмахі 
не вг начальньїхг опитахі. Гомеровскому Олимпу предтествуегь то, 
что Мильхгефері назвал'ь полидемоиизмомг^ т. є. боліє грубая віра 
или суевіріе микенской апохи '). Впрочемі у Гомера ми находимо 
цілое оригинальное фантастическое міровоззрініе, вг воторомг но- 
ВБіе матеріали изі области чувства соединились сг отголосками ми- 
еологичесвой и поатичесвой старини. 

Параллельно сь атимг вг гречесвомг исвусстві, сг первихг 
его шаговг, идетг другой рядь памятнивовг, воторий язображаегь 
внтьшиюю жизнь гревовг. Художниви стремятся передать окружаю- 
щую дійствительвость вг ея грубой наготі, или вг ея восхититель- 
номг изяществі, словомг тавг, вавг ова єсть, безг всявихг при- 
врасг и прибавленій. Желавіемг разгяснить ату посліднюю сторону 
гречесваго всвусства, довазать, что овружающая дійствительность 
всегда возбуждала внтересг вг греческихг художникахг, а не тольво 
вг дпоху послі Александра Великаго, н что греви сг самаго начала 
дали жанровой живописи и пластикі почетное місто рядомг сг 
образами боговг и героевг, — обгясняется появленіе настоящей 
вниги. Другая^ весьма важная задача нашого изслідованія — ви- 
яснить направленіе, характерг греческаго жанра, что било би 
весьма важно не только вг научномг, но и вг правтическомг отно- 
шеніи. Кавг извістно, довтрини Возрожденія вг настоящее время 
не вполні еще оставлени. Возрожденїе свило для себя хорошее гніздо 
вг авадеміяхг и вг внигахг (во всевозможнихг вурсахг астетики). 
Если молодая европейская швола живописи сгуміла совершенно пор- 



<) Мі1сЬЬое£ег, Ап£^п^е Л. Еип8(;, 8. 54 ІГ. МЕЛьхрефері прекрасно вняснвлі значевіе 
изображеній на н-Ькоторихг геммахі» хикепской епохи; ато — образг демона, гді кгтуло- 
вищу птицн влн васікомаго ирвстаплена лошадиная голова; руки— яеловіческія; ноги 
заніненн лапами хищной птицн или льва. Весьма ві^роятно, что первоначальннй образі 
гарній представлалі птицу сг дошадиною головою, то-есть ту самую фигуру демона, 
которую мн ВИДИМІ на геммахі. Соединеніе ПосеЙдона п другвхі боговг воздука сг 
гарпіями аллегорически вмражаетг бракгвіїтровг сг черннмитучамв. Вг 
первоначальномг образі гарпій нагеммахг голова лошади соединилась сг ту лови щемг пти- 
цн или насікомаго, а иненно саранчи мли п^елетной кобилки. По остроумвому толко- 
ваяію Мильхгефера, здісь играла роль одиородвость впечатлівіЙ, т. є. наружное сход- 
ство лошади и саранчи; кроні того, саранча боліє всего пригодна передать вредоносввй 
(гарпійннй и арннійвнй) характерг грозннхг тучт»,— черную тучу перелетннхг кобилокт^ 
котораа можетг визвать засуху и голодг. Ср. еще Ноиввау у Реггоі еі СЬіріег, і. УІ, 
р. 924. 
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вать всявія СВЯ8И сь традиціями Воврожденія, то большая часть но- 
ккіїїшп» скудьпторов'Ьу несмотря на свои таланти, не сьум'Ьли еще 
найти формулу новаго искусства, сгЬсняемьіе т> своихі попиткахі 
вдіяніем'ь прошлаго. Побіда, слідовательно, не виоляі еще одержа- 
на, борьба ародолжается; вияснить истинное направленіе греческаго 
ескусства, показать, каві греки воснроивводили д'Ьвствительную, ре- 
альную живнь, 9Т0 вначить помочь свульптур'Ь завоевать свою свобо- 
ду я независимость. 

Не намт» судить, вавг вііполнили мн нашу задачу; во всявомі 
случаЬ МБі рувоводствовались принципом'ь, что изсл'Ідователь долженх 
обладать значительной арудиціей, теоретичесвим'ь знакомствомі сь 
предметом^, личньїмх изученіемі намятнивов'ь, способностью нахо- 
дить Vь старомі новия черти, существенно поповнять матеріал'ь, до- 
битий предшественнивами, и, главное, еамостоятельностью своихі 
взглядові; он'ь не должені бить тольво ревностнимі ученивомі дру- 
гихі учених'Ь, не долженх видать науву черезь очви чужихі мн'Ь- 
нів, а должент» им'Ьть мужество взглянуть на учение вопроси своими 
собственними главами. 

Издавая вторимі изданіемг мою книгу, считаю пріатнимі дол- 
гомі засвид'Ьтельетвовать здісь сердечную благодарность профессору 
В. К. Мальмбергу, просв^щенному сод'Ьйствію вотораго она обязана 
своим'ь улучтеніемі. Также приношу исвреннюю благодарность глу- 
бовоуважаемому учителю моєму проф. Ю. А. Булавовсвому, воторий 
долгое время рувоводилі моими научними занятіями. 

Сердечно благодарю тавже профессоровг Т. Д. Флоринсваго, 
А. С. Будидовича, 6. Я. Фортвпсваго, В. С. Ивоннивова, И. В. Лу- 
чвцваго, М. Н. Брашевиннивова, А. Н. Ясинсваго, Д. 6. Б'Ьляева 
и А. И. Сонни. 

1 1 іюнд 1897 г. 



Введеше *). 

Приступая вь изученію жанровіїхі сюжетов'ь ві гречесвомг 
исвусстві, 1Ш вннуждени на первнхь порахг йміть д'бло сь вопро- 
сомі общаго харавтера: мьі должни опред'Ьлпть себі первоначально, 
что тавое ж а н р 'ь и вавіе сюжети сл'Ьдует'ь завріпить атимь терми- 
ном'ь. Зто безспорно — вопросі большой важности, прежде всего тре- 
бующій своего разрішеніЯу тав'ь ваві опред'Ьленіе жанра, принятое 
Фуртвднглеромх ^)у Зртелемі % Овербевоііь ^) и многими другими 
ученими, ви ві вавомгь случа-Ь нельзя считать правильнамг. 

Фуртванглер'ь даегь тавое оореділеніе жанра: 

Подг жанромг вь шировомі смьісл'Ь слідуєте разум'Ьть тЬ изоб- 
раженія, вг воторихі, в'ь противоположность миеичесвим'ь и исто- 
ричесБим'ь сюжетамг, вавой-нибудь моменті изх обвівновенной, все- 
дневной ЖИ8НИ возводитсд на степень представителя ц'Ьлаго родаоди- 
навовіїх'ь моментові. Ивііми словами: жанристі, харавтеризуя все- 
дневную жизнь, создаеті изі множества одиеавовихі моментові 
одині моменті-типі, ві воторомі совм'Ьщаются существеннБія ваче- 
ства всіхі остальньїхі. Поатому, ві ату ватегорію входяті всі ті 
изображенія, воторня представляюті общечелов'Ьчесвіе типи, а не 
дичности СІ опред'Ьленньїмі именемі. Однаво, даже среди атихі пред- 



і) Зта часть нашеЙ работн сі зна^нтельншів изміненіями бніа напечатана ві 
виді отд^^ной статьи ві Кіевск. Унив. Ивв'Іст. 1895 г. № 4, поді заглавіемі: ^Кі во- 
оросу о значеній термнва жанрі**. 

') Бег ВогпаивгіеЬег ипсі <1ег ЕпаЬе шіі сіег (тапв; Вегііп 1876. 

*) Веііг&^е 211Г &иегеп ОевсІїісЬіе (Іег віаІаагівсЬеп СгеіігеЬі1<1пегеі Ьеі <іеп Неііе- 
пеп. Ьеіргі^ 1879. 

*) Ріавйк* І, 8. 1б9;=Р1авіік » І, 122. 
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ставителей рода нужно различать изображенія, исаолненння радо 
астетичесБаго и художественнаго наслажденія и соотв'Ьтствующія бо- 
л'Ье строгому понятію жанра, и изображенія, находящіяся в«ь зави- 
симости ОТІ вніЬшнихті причин'Ь. Для уясненія атого различія мо- 
жегь служить слідующій прим'Ьр'ь. Положимі) требуется увіЬков'ЬчЕть 
аамять о какомг вибудь знаиенитомь ристаніи сооруженіеиг конвой 
статуй, воторая би представляла вростаго 'Ьздова на скачущей ло- 
шади. Такі кавг уже надайсь на таконь паиятнив'Ь увазьтваеть на 
его опред'Ьленвое отношеніе Бі происходившии'ь скачвамг, то при- 
числить ато произведеніе ві строгому жанру тав'ь же невозможно, 
ваві и люцернскаго льва Торвальдсена. Но иное діло, если-бьі ху- 
дожниБі по собственному побужденію вздумалі передать вг статуЬ 
сильное движеніе свачущей лошади и авспрессію взволнованнаго отг 
надежди и страха їздова, — ві атомі посліднемг случа'Ь произве- 
деніе несомнінно било бвг жавромі, хотя би ово не отличалось ни- 
ч'Ьм'ь оть верваго (стр. 13). 

Зртель, воторому вривадлежиті вослідняя вовьітва вересмотра 
и ововчательваго разр'Ьшевія вовроса, сл'Ьдующим'ь образомі опре- 
д'Ьляегь понятіе и границі! жанра: 

ВсЬ вредмети, с% воторьіми вміеть д'Ьло исвусство, разділяют- 
ся ва воимевоваввьіе и безівмеввие. Первьіе вривадлежагь ві миеу, 
исторіи в вортрету, посл'Ьдніе соедивяются водг вазвавіемі „жанра*', 
таві ваві художвиві даетіві вихі изображевіе извістваго образа 
(Івсііуідват) или изв'Ьстваго дійствія, ваві вредставителей ц'Ьлаго 
рода (^епив, §епге) образові или д-Ьйствій. 9то общее понятіе им'Ь- 
еті в'ісвольво подразділевій: вартини животнихі, мертвая врирода 
(паівге тогіе) и жанрі ві т'Ьсномі смисл'Ь, гд% д'Ьйствующимі ли- 
цомі являетсд человіві. Но индивидуумі тогда ділается представи- 
телемі рода, вогда оні содержиті существенния чертн, составлдю- 
щія родовой тиві, вогда харавтеристива его не огравичввается 
ивдивидуальнБіми тольво чортами, во вредставляеті врисущія из- 
віствому типу вачества. Такимі образомі, тогда ваві задача пор- 
третиста—представить оригивалі СІ чортами ему одному тольво 
свойственвнмв, а всторичесвій живовисеці должеві вередать исто- 
ричесвій фавті ві томі ввд'Ь, ві вавомі ові бьілі, ц'Ьль жавриста 
создать ВВІ мвожества одинавовьгхі субіевтові наибол'Ье типическа- 
го субіевта, описіївать овружающихі людей, доводя харавтеристиву 
ихі до родоваго типа. Сл'Ьдовательно, жанрі ві гЬсвомі смислів 
єсть „изображевіе человіва и челов'Ьческой жизви, лишеввое инди- 
видуальности в долженствующее вередать типі рода^. Зртель не со- 
глашаетсл сі мв'Ьніемі Фуртвавглера, во воторому вроизведевіе ве 
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можеть бить отнесено к'ь ганру, или, по крайней мїр'Ь, в'ь строго- 
му жанру^ если оно им'Ьегь отношеніе кь культу или обращается в'ь 
ариношеніе, полагая, что содержаніе художественнаго произведенія 
всегда останется опред'Ьленяьім'ь содержаніемь (миеологическимг, 
историчесвимі или жанровьшь)^ для какой би ц'Ьля ни бьіла пред- 
назначена картина или статуя. Также аттрибуті поеседневиости 
Зртель отвергаегь на томі основаній, что существуюгь сцени, отно- 
сящіяся кг жанру, но не встр'ічающіяся ежедневно. „Крестьяве^ го- 
ворить он'ь, сходятся ві кабакь каждий день; если они служаті» со- 
держаніемг жанровой картини, то по справедливости и по праву 
атогь сюжегь можно назвать ежедневньїмі. Но назоветі ли кто ни- 
будь д'бтоубійство ежедневнимх поступкомі, хотя оно теперь почти 
всякій день встр'і^чается? Однако, кі сожалінію, столь знаменитая 
„ді&тоубійца^ Макса єсть жанровая картина. Даже такіе случаи, 
какі тоті, которнй составляеті содержаніе картини Аристида „уми- 
рающая мать сг ребенком'ь'', принадлежагь к'ь жанру, такі какх 
они могугь повторяться, хотя, бить можеть, еще не повторялись. 
Не только ежедневная жизнь, но вся челов'Ьческая жизнь, со всіЬми 
своими большими и малими чертами, со всЬмх своимх юморомх и 
своей трагикой, єсть область жанриста^ (стр. 4 — 9). 

Зти воззр'бнія на искусство не нови. Фуртвенглер'ь и Зртель 
лйшь приманили В'Ь жанру ту неосновательную и предвзятую теорію 
об'ь идеальной красот'Ь и о необходимости ілсправлять природу, ко- 
торая В'Ь теченіе трехі послідних'ь в'Ькові составляла ип агіісіе сіє 
{оі вгь художественних'ь академіях^ Европи, задерживая развитіе 
искусства и искажая молодие таланти. Еще Винкельмані училі>, что 
форма биваеть тім'ь идеальн'Ье, ч'Ьмг больше она виражаєте н'Ьчто 
обідее, и потому художникь, сум'Ьвшій представить типг, вькотором'ь 
можеп узнать себя все челов'бчество, достигь величайшаго, геніаль- 
наго совершенства ^). Читатель не удивится, если ми скажемх, что 
ато мнініе оказивается несостоятельнимх и ошибочнимь и основано 
на совершенно ложномі понятіи о сущности искусства, что здійсь 
гораздо большую роль играеті апріорная астетичесвая теорія, ч'Ьм'ь 
спокойное наблюденіе и обіективная, научная истина. Хотя успіЬхи 
нові&йшаго реализма доказали полную несостоятельность старих'ь 
принциповх естетики, однако вх наук'Ь теорія идеальной красоти 
и родовихх типовх до нашихх дней принимается на віру и служитх 



^) ОевсЬісЬіе дег Еипзі: <1ев АІіегіЬатв пеЬві еіпег Аив^аіі веіпег кіеіпегеп 
8сЬгі£(еп. Міі еіпег ВіодтарЬіе ^іпскеїшапп'з ипсі еіпег Еіпіеііап^^ уегвеЬеп уоп Рго£. 
Ог. Іаііив Ьеааіп^. 2^еііе АиПа^е. НеісІеІЬег^; 1882. (русск. иерев. С. Шаровой аоді 
редавціеї Г. Яячевецкаго, Ревеїь 1890). 
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исходной точБОй изученія греческаго искусства. Стоять теперь на 
сторони прежнихх воззріній уже НЄВ08М0ЖН0, а потому мн считаемі 
себя вБінужденнЕіми привбсти ряді критичесвихь соображеній и раз- 
сиотріть ті положенія, на БоторБіхі сторонники оспариваеиаго нами 
взгляда основЕїваюті свои виводи. 

Начало пресловутой теорій о родовихі типахь положилгь одині 
изг величайшихх философовх древности Платоні. Греческій фвло- 
софг училі, что вн'£ нась, вь мір'Ь вевндимом'Ь} существуюгь идеадь- 
ния сущности вещей, прототипи или идеи, по образцу воторихі 
создани всі реальние предмети. Ві грубихі и несовершеннихі зем- 
вихі вещахі люди смутно видягь черти т'Ьх'ь идеальнихі типові, 
воторие они прежде созерцали, когда души ихь обитали вь мір*! 
духовному вь сообществі сь богами. На землі идея красоти єсть 
тольБО воспоминаніе о божественной идеі превраснаго. Тавим'ь об- 
разомт», по Платону, идея или образ'ь всябой вещи живегь прежде 
ві голові художника или мастера, а затімі уже воплощается вь 
самую вещьі). 

Ві дополненіе к'ь свазанному обь астетической теорій Платона, 
не излишне указать на ученіе неоплатоника Ш в. Цлотива обі 
идеяхі и обі искусстві, какі продукті подражанія несовершен- 
ной природі вг украшепномь видгь ^). 

Укажемх тавже на главниа положенія, содержащіяся ві ,^По- 
9тиві^ Аристотеля. По Аристотелю. сущность искусства єсть идеали- 
зированіе или возведеніе дійствительности до согласія сі идеей^ и 
діятельность художника єсть, повтому, очищеніе дійствительности, 
хосдараіс. Аристотель совітуеть трагическимі поатамі подражать хо- 
рошими портретистами, которие ділаютх портрегь похожимі на ори- 
гинал'ь, по вмісті сі тімі и красивіе. Такі и повті, воспроизводя 
вспильчивий, тихій или какой вибудь другой характері, должені его 
представить идеаломі горячности или кротости '). Изі дтого явствуеті, 
что Аристотель понймалі идеализированіе, не чуждаясь индивидуаль- 
ности, и не желалі ставить изображеніе родоваго понятія человіче- 
ства на місто отдільнаго индивидуума. Портреті можеті бить идеа- 
ломі извістнаго человіка, а не чоловіка вообще. Искусство, по мні- 



^) 2іттегшаіт, (тевсЬіЬіе сіег АевіЬеіік. "\Уіеп 1868, 8. 1—54. 

') ІЬМ. 8. 122 ад. 

^) АгІВІоІ. Роеі. 15 єя£і Оє {АІ|хт]аіс єат^V г^ тра-уш^іа рєXт^0V<0V, т^[Аа5 §еї (і.{(і.8іа8а( 
тоис а^а&оод ^е^xоVо•(рс^^роос• хаі ^а^ еxеТVО^ а^соЕ^о6VТ£5 Т7)V ^оїаV \і.о^^^ 6р,оіоос :го^ооVте; 
хаХХіоос 'ураїрооа^V• обтш хаі т6V 1^о^т]Тї)V (^^^(^.о^|^^єVОV хаі ор-уіХоос *в'і ра^о{АОО€ хаі тоХХа та 
тоїаОта I)^ОVтас Ітеї та)V у)Ош^ тоюбтоос 6>^ас етеїеіхеГс 1^о^еТV• г.а^лЬщ\і.а вхХі/ірбттітос оГо> 
т6V 'А'у^іХХєсх 'Ауя^с^V хаі *'0|Атг]рос. См. ^аЬ^ЬасЬ <і. каів. агсЬ. Тпзі. 1893, 8. 46 сл. 
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нію Аристотеля, подраоісаетг природ'Ь, восполняя ее, возвишаясь наді 
ея случайностями. Хотя портреть и допускает'ь идеализацію, но наді 
нею господствуета сходство. Худоасникх изображаегь д'Ьйствительность, 
не каві она ему представляется существующей, но какі, по егомні- 
нію, она должна бить. ,,Ясно^ что задача повта говорить не о д^й- 
ствительно случившемся, но о тоиі, что могдо би бить, т. є. о воз- 
иожномі и согласнонх сг законаии віроятнаго и необходимаго'' 
(Роеі;. с. 9). Итаві, для Аристотеля произведеніе искусства єсть очи- 
щеннаяу ілдеализированная картина дгьйствительности *). 

Цнцеронь оримінилі теорію искусства Платона, сл'Ьдуя отчасти 
и Аристотелю, ві оц'Ьнві произведеній Фидія. ^Ивідь ві саиомід'Ь- 
лі тоть художниБі, когда оні создавалі обраві Зевса или Минервн, 
не созерцал никого, сі кого би оні моп взять подобіс, но ві ум']^ 
его пребивалі нівій совершенний образі красоти; его созерцая ина 
неиі сосредоточившись, направлялі оні свою уи'ілую руку ві дости- 
женію сходства сі нимі' ^). Фидій не человіву подражалі ві своемі 
Зевсі, но ві его душ% жилі совершенний образі врасоти, воторимі 
ОНІ бил наполнені, и воторий создала его рува. Но втоті образі 
єсть ничто иное, ваві платоновсвая идея>о воторой Платоні 
говориті, что она не рождается, но в'Ьчно живеті ві челов'Ьчесвой 
душі и ві разуи'Ь. 

Зстетичесвое ученіе Платона и неоплатонивові получило особев- 
ное правтвчесвое значеніе ві впоху Возрожденія. Теорія исвусства, 
свойственная Возрожденію, завлючалась ві тоиі, что природа не- 
изящна, неврасива и что существуюті идеальния, типичесвія форми 
вещей, родовой ТИПІ, воторий природа безсильна воспроизвесть, 
на воторий можеті отврить и создать геній художвива^). Первини 
и самими видающииися послідователями Платоновой астетиви били 
Рафавль и Мивель- Анджело. Извістно изреченіе Рафааля ві письмЬ 
кі графу Кастильоне, что идеалі врасоти для Галатеи ві УіИа 
Гагпевіпа оні нашелі ві своемі воображеніи, таві ваві не моп 
найти даже ві Римі ту врасоту, о воторой говорила ему мисль о 
божестві. Мивель-Анджело слідующимі образомі виразилі сущ* 
ность Платоновой довтрини ві одномі изі своихі соннеть: 



') Квннтшіаві ХІІу 10 сообразовался сг теоріеЙ искусства Аристотеля (Поетика 
гл. 2), когда говорил'ь: Роїусіеіив Ьптапае Гоппае сіесогеш асісІШі вирга уегит. Асі ує- 
гіиіеш Ьувіррпв еі Ргахііеіев орііте ассеввегипі. Бетеігіав іапдиат пішіиз іп уегіїаі» 
гергеЬепдіІаг еі іиіі вітіІіІлі^Шіів ^иат ри1с1ігі1;и<1іііІ8 ашапііог. 

«) Сіс Огаі. 2,9. 

') Магсеї ВеутопсІ, „Ве 1а Вепаіввапсе", ГАїіШе 1890, р. 121 сл. Еп^^пе Мйпіг, 
Нівіоіге &е Раті репсіапі Іа Вепаівааіісе. Рагів, 1889—91, І, р. 69 сл. Ш, р. 182, 
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Е 8е сгеа(а а Оіо поп іааве е^иаіе, 
АІІго сЬе'1 Ьеі йі Й10Г, сЬ'а^Іі оссЬі ріасе 
Рій поп уоггіа; та регсЬ'6 зі Іаііасе, 
Тгазсепсіе пеііа іогта апіуегзаіе. 

(8оппе* ЬІІ). 

9ти идеи, еще веиввістния предшественнвкам'ь Рафазля, не 
били результатомг логическихх размншлевій, а родились подг влія* 
ніемі античваго искусства илн, лучше сказать, ринских'ь статуй, 
отиритихі ві XV в. Изучая аптичньїе оамятники *), мастера Возрож- 
денія замітили, что д'Ьйстбительвия форми челов'Ьческаго гЬла не 
походили на форми римсБихг свульптург. Нисвольво не старайсь 
войти ві изслідованіе зтого факта, они отсюда прямо заключилв, что 
только древніе художники силою своего воображенія могли осуще- 
ствить идеалг красоти. Между тЬмт> вта особенность провсходигь 
огь одной причини, — отх различія и изм'Ьненія рась, огь того, что 
древніе имі^и врасивия, гибкія и здоровия форми, оть того, что 
античная молодежь большую часть дня проводила ві палестрах^ 
вг гимнастическихг упражневіяхі. Чтоби дать понятіе о фи- 
зической красоті греков'ь, достаточно привести портреть „Олим- 
пійца^ Перикла, начертанний Плутархомх *), или то сужденіе обі 
одном'ь изь молодихх аеиняні конца У віка, которое Платоні вг 
Хармидгь влагаегь вь уста Сократа') и которое свид'ітельствуегь о 
сліпомі обожаніи, какимі греки окружали мужскую красоту. Древ- 
ніе художники иміли передг собой прекрасвия модели, и, чтоби 
равняться имті, нужно било, подобно имі, подражать одной природі. 
Но втого не понимали мастера Бозрожденія и полагали, что худож- 
никі» наділені властью создавать форми боліє совершенния, нежели 
ті, котория дает'ь природа, думали^ что существуеті идеал*ь, кото- 
раго не знаеті природа и осуществить которий можегь только 
художника. Природа, столь разнообразвая, столь очаровательная 
вгь своемі развообразіи, перестала бить руководительницей искус- 
ства, его висшимі учителемг, и сділалась вскизомі, темой, гру- 
бою медальЮ; которую должені оковчить ві исправлевномь виді 
геній художника. Думали, что точное подражаніе природ'і ведегь 
кі несовершенству, что идеалі заключается ві типі, настолько 



*) Обі отношенілхі Рафашм кі древностн см. статью МюЬца „ВарЬаеІ агсЬ^о- 
1о£^ие еі Ьівіогіеіі сі'агі'* ві ОагШе йл8 Ьеаих агІЗу ОсіоЬге еі КотетЬге 1880. 

«) Ріиі. Репсі, б. 

3) Ріаіо СЬаппШ. р. 154 С; сн. Оігагсі, Ь'£аасаііоп аіЬШеппе аи У еі аа IV з. 
Рагів 1891, р. 268, РоШег, Ьев вціеів де £^еііге даїш 1а реіпіиге (іев тавев вгесв (І'ЛгІівіе 
1890, р. 39 сд.). 
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обіцемг и безпредільноміу что онг можеті служить для всЬхі ЖЙ- 
війсь существі»^ бить средней величивой для вс^хг реальннхг обра- 
зові. 9то стремденіе кь идеалу привело кі одному результату, — вг 
тому, что исвусство стало воспроизводвть лишь форми римсвой расьі 
в% томг вид'Ь, в% какомг передають ихг статуй. Всявое олвшкомі 
точное воспроизведеніе природи отвергалось как'ь отрицаніе идеала; 
старались передавать живую натуру такг, чтоби ояа какь можно 
бол'бе походила на антики, большинство которах'ь на самомг д'Ьл'Ь 
бкіло произведеніемгь впохи упадва. 

Било би излишне распространяться о томг, вавая огромная про- 
пасть обравовалась между исвусствомг и природой сь той пори, вавг 
било установлено, что форми человїчесваго тіла несоверпіенни и да- 
же уродливи, и что роль художнива состоить вг томі, чтоби ихі ис- 
правлять. Семнадцатий и восемвадцатий віва озяаменовались вгЕв- 
роп'Ь ублеченіемі „веливими итальянсвими образцами'' и антивами. 
Зти віївя принесли сь собою рутинное, академичесвое исвусство, на- 
пищенния аллегоріи, подражаніе формані, унасл'Ідованнимг огьвпо- 
хи Возрожденія, натуру, похожую на гипсовия статуй. Истинное 
оживленіе исвусства продолжалось тольво тамі, гді находили сили 
отвергнуть традицій Бозрожденія.Гольбейн'ьДяціав'ь, Корреджіо, Рем- 
брандп, Веласвезі, Ватто^ — вогь чистие родники народнаго исвусства, 
пробивавшіеся сввозь тяжелие вамни сухаго псевдо-влассицвзма; дти 
художниви нивогда не превлонялись ни переді вавими богами древ- 
няго Олимпа, не отвергали природи, сповойно шли своей дорогой, и 
оть того сділались веливими мастерами. 

Истинной причиной упадва исвусства ві ХУ И століЬтіи, ві Ита- 
ліи и во Францій, била именно причудливая теорія преувеличеннаго 
идеаливма, посл-Ьдствіе отвритія произведеній античнаго исвусства. 
Произведенія 8ти били, по большей части, творевіями римсвой впохи. 
мало точними, ваві всявія подражанія; между гЬмі ихі недостатви 
били приняти за достоинства, и за добросов'Ьстной исвренностью в 
оригинальностью флорентинсваго исвусства XV ст. послідовало мо- 
нотонное и лишенное харавтера исвусство XVII віва. Стремленіе 
сдншвомі обобщать природу, создавать себ'Ь ві ум*! банальний типі, 
отдалило художнйвові оті изученія природи и заставило ихі слиш- 
вомі бевучастно относиться ві точности формі, безі воторой жизнь 
не существуеті. 

Первимі французсвимі живописцемі, осуществившимі „идеали- 
стичесвія*' стремленія 8П0ХИ Возрожденія, билі Ниволай Пуссані. 
Оні билі веливій повгь, но таланті его билі испорчені гЬмі дур- 
Н0МІ ввусом[і, воторий господствовалі тогда ві Италіи. Бго фиіури. 
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оодражающія античвим'ь статуями, не обнаруживаюгь никакого сл*!- 
да своего происхожденія оті живаго человіЬка, которое зан:Ьчается 
даже у самнхх манерніїхі аосліідователей Барраччи; всЬ голови не- 
обьїкновенно похожи одна на другу ю^ вс$ им:Ьюті одині и тоті же 
условний авадемическій нормальний типх; душевние аффевтьі вьіра- 
жаются театральним!» способомг. — Еще гораздо больше Пуссана Луи 
Давид'ь и его школа вг конц'І ХУЛІ в'Ька доводять до врайних'ь 
пред'Ьлові систему Возрожденія, совершевно изгоняютх живой мірі 
во имя идеала и д'Ьлаются рабами античнаго исвусства. 

Дал'Ье сл'Ьдует'Б упомявутьопопитві нІ^которих'ьнидерландсБихг 
художнивовь в'ь Еонцу ХУІІ В'їзна ввести ві живопись ндеальний спо- 
собі» изображенія, и примвнувших'ь сь атою ц'Ьлью вь манер*! Пус- 
сана. Кг числу такихі принадлежить Герард'ь де Лерессх, считавшій 
голландсвое исвусство, Рембрандта, Франса Гальса, Остаде и вели- 
вихі пейзажистові, ниже того, что произвели современнне французи, 
Пуссані» и Лебрен'ь; послі^дніе превзошли в% правильности даже Ра- 
фааля, соединиві изученіе антивові сь изученіемі итальянцеві». — 
Произведенія Адріана вані * дерг - Верффа, вотория били результа- 
томі отой 9СТЄТИВИ, свидЬтельствуетт» о положительном'ь вирожденіи 
голландсваго исвусства. 

Свльное чувство природи и реалистичесвій смислі всегда били 
харавтеристичесвимі признавомі німецваго исвусства во времена его 
процв'Ітанія. Дюрерь, Гольбейні и веливіе німецвіе свульптори ХШ, 
XV и ХУІ вв. обязани честному изученію природи и см'Ьлой есте- 
ственности большею частью своей слави. Но ві ХУІІІ віві сгуща- 
ются облава на небї художественно-историчесвой вритиви в% Гер- 
маній и свриваюті ярвія звіїзди. Сі 1754 года начинается литера- 
турная д'іятельность Бинвельмана, воторая била большимі гимномі 
ві честь вновь отвритихі антивові. Винвельмані билі творцомі ис- 
торій древяяго исвусства; но теоретичесвія мисли его не отличаются 
оригинальностью. Каві астетиві, оні всец'Ьло стоиті на почві тео* 
рій, принятой болонцами, Пуссаномі и вані-дері-Верффомі. Вин- 
вельмані не хот:Ьлі понять, что художниви всіЬхі времені смотряті 
на природу своими собственними главами, сл'Ьдовательно, глазами сво- 
его времени и своего народа, что поатому исвусство является «з^Р* 
валомі и совращенной хронивой своей апохи^; оно береті себ'Ь на- 
ружний мірі и ві свою очередь возвращаеті ему его собственний 
образі; оно єсть преображенное вираженіе времени и потому является 
то свромнимі, наивнимі и свЬжимі, то фантастичесвимі или неес- 
тественнимі, смотря по тому, вавой харавтері имі^еті тоті в'Ьві^во- 
торому оцо принадлежиті. Французсвіе живописци ХУІІІ віва, Батто 
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и Шарддвх^ Фрагонарі и Грезі, включая сюда и иллюстраторовг, вь 
рисункахх которихг „езргіі ^аиіоіз'' снова нашел'ь своє живое ви- 
раженіе, ОТІ того пользуются теперь наибольшей славоб, что онв боль- 
ше другвхь французи. ИспансБое искусство ві ХУ вЬвЛ находилось 
подг вліяніем'ь нидерландскаго, а кь XVI ст. поді вліяніемг италь- 
янсваго исвусства. Послі^дствіемі втого било то, что ни одинг испан- 
скіб художнив'ь атого времени неизв%стен'ь вві круга ученвіхі изслі- 
дователей. Только вг ХУІІ ст. исоавсвое искусство становитса на 
собственния ноги в д&іается національннмг искусствомі в'ь полномі 
смислі слова. Зурбаранг, Рибера, Беласкезі, Мурилльо виступают'ь, 
какг кровнне исоанци, и вто именно д'Ьлаегь ихт» великими худож- 
ниБамя, классичесБими мастераии для всЬхь народові, бинвельман'ь 
ге считаль искусство ч'Ьмі-то производньїм'ь, составленвьім'ь по об- 
разцамь, между которими античньїе памятники занимаюті» первое 
м'Ьсто. зу Одинг тольБО путь и єсть В'Ь искусств'Ь для того, кто хочетг 
стать великимі» и, по возможности, неподражаемимі: путь зтотг— 
подражаніе древнимг". Возбуждєнний красотою формг ві произведє- 
ніяхі древности, Винкельиан'ь учил'ь, что віісочайшею цЬлью искус- 
ства можете» бьіть только произведеніе идєальной, превосходящей дЬй- 
ствительность, природи. ^Подражаніе прєБрасному вх природ'Ь, гово- 
рит'ь онх, внражаєтся собираніемі различнихі прим'ічаній в-ь одно 
ц'Ьлое. . . Зтотг путь представляєте стремлевіе Бг прекрасному во- 
обще и Бі» его идеальним'ь образамх; ему-то исл'Ьдовали греки ^. „Вг 
природі часто встрічаются поврежденія, и ніті такого орекраснаго 
тіла, Боторое било би безі изіяна, ибо ві немь всегда найдутся ча- 
сти боліє преБрасния ві вавомг нибудь другом'ь тілі. Умний и 
опитний художниБЬ поступасті здісь, каБ'ь трудолюбивий садовниБі: 
оні прививаегь дереву вітви лучшаго Бачества. Пчела ділаєгь мєдг 
изі сока иногихь цвітові. Идея преБраснаго у гречесБих'ь художни- 
кові не ограничивалась однимі прєБраснимь предметомі», кані ато 
бііваеп у всіхі подтові старихі и новихі и у современнихі ху- 
дожникові. Греки стрємятся соединить преврасния части нісколькихі 
тілг н уміюті очистить ихі оті личнихі свойстві каждаго, отвра- 
щающихі наші умі оті истинно- преБраснаго''. 

Нігь ничего неосновательніє разсужденій ВинБєльмана, пола- 
гавшаго, что грєчєсБІє художниБИ не удовлетворялись индивидуальной 
красотой, а хотіли красоти отвлеченной^ обобщенной, идеальной. Ві 
новійшія Бремена ато направленіє всегда било господствующимі ві 
ШБолахі, пришедшихі ві упадоБі, потому что для нихі необходимі 
только подражательний таланті; гораздо легчє Бопировать или при- 
нять ддя красоти условннй типі, нежели самостоятельно создавать 
художественния произведенія при понощи наблюденія природи. 
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Освобожденіе ОТІ того, что псевдо-идеализмь внесь вг ис&усство 
фальшиваго и лишевнаго жизни, било достигнуто сь большимі тру- 
домь тольво ві ТО-хг годахі вин'Ьшяяго стол^тія '). 9то болх мо- 
віенть переходваго настроевія, когда всЬ смутно чувствовали в'Ьяніе 
новаго духа ві исвусств'Ь. Общее настроеніе времени равр'Ьшилось 
увлеченіем'ь яаонсвим'ь исвусством'ь, воторое и дало ю> «Европі пер* 
вий толчев'ь ві современному натураливму, кь воспроизведенію д'бб- 
стввтельной, не приврашенной нриродьі. Поді вліяніемь японцеві 
явилось побужденіе ві художественной передачі овружающаго реаль- 
наго міра; оставили вь сторон'Ь воздушннх'ь фей исиренг, воторнми 
прежде воображеніе художнивовг населяло природу, оставили подра- 
жаніе вартинам'ь итальянсвих'ь маньеристовг, оставили все фальше- 
вое, заученное, и стали просто ивображать то, что вид^Ьли вовругь 
себя. Посл'Ь долгаго періода отчужденія огь оюизни живопись *таво- 
неці обратилась ві своей главной задач'і — оставить потомству образ'ь 
ел собственнаго времени. Повсюду явилось изображеніе современнаго 
челов'Ьва. Крестьянинг за плугомі, жнеци ві пол'Ь, дровосівт» ві 
л-Ьсу, молодця врестьянви сг д'Ьтьми — вогь сюжети вартинь фран- 
цузсваго художнива Лермитта. Другой художниві», Альфреді Роль, 
берет'ь главнимі героемі своихі вартий^ запиленнаго оборваннаго 
рабочаго; подобно Зола сь его серіей романовг „Ругоні-Маввари", 
оні изображаетг соціальную жизнь настоящаго времени ві ц'Ьломг 
ряді вартині. Рафавлли виступила ваві* живописец'ь б'Ьдннхг лю- 
дей, ваві историві я повті того власса населевія, воторое живегь 
в'ь предмістіях'ь большихі городовг. Бе-№иі8 биль первнй изі 
французскихі художнивовг, воторіїй, вм'Ьсто пролетаріата, сталг 
изображать интеллигентние власскі, сд'Ьлался живописцем^ париж- 
свой уличной жизни. Здуардг Даитан'ь рисуетг внутренность мастер- 
свихі свульпторові, л'Ьпи^ивов'ь изт> гипса или мраморщивові. Дюазг 
фиег) пвшегь изящния сцени вг саіГе или на морсвомг берегу. 
АпЬІеі сділался повтомі грацій и врасоти молодих'ь дівушеві; он'ь 
рисуеті модния морсвія вупанія, д'Ьвушевх рвущихг рози или про- 
гуливающихся среди зелени вустарнивовг. Жані Беро єсть дальн'Ьй- 
шій истолвователь парижсваго изящества; онь любитг рисовать сце- 
ни В'Ь театрах^, вг судахі или вг залахг игорнаго дома. 

Н'Ьмецвіе художниви тавже изображаютг то, что видять вовругь 
себя, что они непосредственно наблюдаютг: пастуховг, врестьянг, 
работнивовг, воторие плетуть сіти, шьють паруса, вяжугь прово- 



^) ВісЬагіІ МиіЬег, (тевсЬісЬіе сіег Маїегеі іп пеипгеЬпіеп ІаЬгЬипсІегі, МйпсЬеіц 
1898; А,А6\і ЕовепЬег^, ОевсЬісЬіе Аег тосіегпеп Кипві;. 2¥геііе АиЛ. Ьеіргі^ 1894. 



— 12 — 

локу и^ш предаются отдпху аа круавкой пива. Послі работнивовг и 
крестьдвіу ихь интересують салони совреиевнаго аристовратическаго 
общества; они рисуюті дамі в кавалеровг на балконі» бальной зали, 
разговорі ві гостинной или бальний ужині. Иві салонові худож- 
ниБл спускаются на улицу, ивображаюгь ііеструю народную толпу 
на водахі^ на вонцертахг, вг садахі или на прогулкахі. Оь улици, 
наконецг, они заходять вг иастерсБІя, «зображають внутренность 
фабрвчнихг номі^щеній, восн'Ьваюгь дикую поазію шумащихгь на- 
швнг. Словомі», совреиенная жизвь во всЬхії ея разнообравнихь явле- 
ніяхі сд'Ьлалась шировимг оолемі наблюденія для художника. Ві 
9Т0МІ отношеніи современное искусство не сл'Ьдуеть ио вавимі ви- 
будь новимі иутям'ь. Уже годландци ві своихі безпритязательнихі, 
тонгго саисаннихі сг натури, иаленькихг картинкахь изображали 
дамг за туалетомь, продавщиць дичщ встртьчи гостещ уроки музи- 
ки, разодгьтьіхб гражданощ закупающихь наринюь провизію^ иожи- 
вденния народния сцени, сеадебния пирушки, ярмярки и проч. На- 
ковеці, греческіе жанристи, какі увидимі, просто, безі всяквхь 
тенденцій, изображали то, чтЬ вид'Ьли вокругг себя; всі картини 
аеинской уличной жвзни отражаются какі» ві зервал'Ь на черво — и — 
краснофигурнихі» вазахі. 

Значеніе новой европеЯской школи главнииь образомг сводитсд 
кі тому, что она положила ві основу своего искусства т'Ьсвое сбли- 
женіе сь природой. „Изучать природу, говориті проф. Рихарді Мутар'ь, 
авторі. ОезсН. СІ. Маїегеі іт 19. ^а^^^кип(іе^^ '), наблюдать ея явле- 
нія, лоспроизводить ее безг уврашенія, безь предвзятой мисли,— < 
вогь требованіе, предіявленное теперь художнвку. Ві то время, вакі 
наука обратилась кі анадвтическому вксперниентальному методу, 
историчесвое изсл'Ьдованіе— кі изучевію источникові, а литература 
хогЬла создать „челов^чесвіе документи^ (шепзсЬІісЬе Ооспшепіе), 
искусство не могло оставаться в% узахь прошлаго; оно требовало 
увичтоженія всякой условности, оно искало правди безі всяваго ком- 
аромвсса. Изображеніе части природи — вогь задача художника. 
Наука безстрастно и обіективно изучаеті явленія природи (Оіе 
^ів8еп8сЬай зІеЬі; 1еі(1еп8сЬа£і8-ип(1 веІЬзіІоз <1ег Каіпг ^е^епПЬег, пш 
іЬг Оавеіп, іЬг Л^егйеп пп<і Уег^еЬеп ги егкеппеп); искусство стре- 
яитея тавже обгективно завоевать ее глазомг'. Переход'ь огь рим- 
скихі формі» Возрожденія кг новой жизни, огь отвлеченной идеи — 
кт» характерному, оті типа — кь индивидуальности, огь подражанія — 
кі саиостоятельноств, огь ложнаго классицизма — кі правд'Ь, к'ь 



і) (}е9сЬ. 4. Щіегеі іш 19. ^аЬ^Ьац^^і. І, 178. 

9 
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истинно*художественноиу изображенію оттіненннх'ь лиризмоих, жи- 
вихг картинокі нетронутой, чистой природи, — воть чЬмь оканчи- 
вается борьба за освобожденіе жввописи 19 в'і^ка. ЬіЬегіаз агііЬи» 
гевІїЧпіа! 

СЕазаннаго нами, полагаемі», уже лостаточво для того, чтобьі 
вид'Ьть всю неудовлетворительность теоріє, защищаемой Фуртвдпгле- 
ромі», Овербекомі и мвогими другими ученими археологами. Поста- 
раємся теаерь разсмотр'і&ть ті положеній, на которіїх'ь сторонвики 
оспариваемаго нами взгляда основвіваюті свои заключсвія. 

Ка1ктапп^)в'ь яасіЬданіи Берлинскаго Археологическаго Обще- 
ства, происходившем'ь в'ь ноябр'Ь 1892 года, по поводу сообщеніл 
Кекуле висвазалг сл'Ьдующія соображенія: „Роїукіеі зіеШ іп зеіпет 
Капоп сііе таіііетаїізсіїе Оезе^гш&ззі^кеіі; <іе8 теп8сЬ1іс1іеп ЕОгрегз 
иЬегЬаирІ йаг (СЬгуаірр Ьеі ваіеп 8. ^. 958 №.)? ^г 8еІ2І зеіпе Іу- 
різсЬе МпзІегзсЬ&пІіеК гпзаттеп пасЬ еіпгеїпеп, іп <іег Каіиг гег- 
вігеиі зісЬ йпйепііеп іпйіуіііиеііеп Веізріеіеп, іт 8іппе зеіпег 2еіІ 
(уді. Зосгаїез ипй РаггЬазіоз Ьеі ХепорЬоп, МетогаЬ. III 10, І 8. 
^. 1701), ¥^іе аисЬ 2еихІ8 Йіг зеіпе ^^еіЬІісЬе МизІегзсІїбпЬеіКеа:^^/- 
/е«з тиІіеЬгіз (огтае риіскгііисіо) еіпгеїпеп Іп<ііуі<іиеп Хи^е епОеЬпі 
диосі піки зітрИсі іп депеге отпїЬиз ех рагііЬиз рег(есіит паіига 
ехроііті, Сісего, Ле іпьепі, II, І, 1 8. ^. 1668). Роїукіеі; зіеік аізо 
(іеп Туриз (іаг, Ьузірр йаз Іпйіуісіиит: депег (іаз Оезеїг, \і^е1сЬе8 
зісЬ §1еісЬ ЬІеіЬі, йіе 8с1і0п1іеі1;, ^еІсЬе <іеп Еіпгеїпеп еі^пеї, ^^еі^- 
пеі Ьаі ппй еі^пеп і¥Іг<і; йіезег йаз ХиЙНі^е цпй Уег8йп§1ісЬе:]епег 
йаз Регтапепіе, йіезег йаз АссійепІіеІІе: депег йаз ^езеп, йіезег йеп 
ЗсЬеіп — іт тойегпеп 8іппе депег йаз Ійеаіе, йіезег йаз Кеаіе. -Віє 
Уогзіеііпп^ йез ійеаіеп Туриз ізі іт Акегіїїит зо зеїаий^, йазз 
Сісего зо^аг пасЬ еіпет зоІсЬеп йез 8с1ійпгейеп8 зисЬі {огаіог 2): 
РІаіопізсЬез Ійеаі ипй ^^ігкІісЬкеіі;, за^і ег, зіеЬе іт Ое^епза(2 йез 
поп дідпі еі зетрег еззе гпт пазсг оссгйеге /Іиеге ІаЬі пес (ііиіігіз 
еззе ипо еЬ еосіет зШи (а. а. О.)". 

Такого же взгляда держатся (чтобьі назвать нов'Ьйшіи работьі) 
еще Вольтерсь В'Ь своей переработк*! труда Фридерихса Ваизіеіпе 
зпг безсЬісЬіе йег §гіесЬісЬ — гОтізсЬеп Ріазіік ^), Баумейстерь вь 
Вепктйіег ^), Жирарі вг ^ейгісаиоп аіНепіеппе ^), Юнгманн'ь вг сво- 



^) АгсЬ. Апгеі£гег 1893 8. 11. 

«) Піе аірваЬвгйвве шілкет ВіИ^егке іп Ьів^гівсЬег Гої^е егкі&гі. 8. 882. 
•) Ст. „ІкопойГгарЬіе** 8. 712. 

*) Раиі аігага, Ь'бсіасаііоп аібпіеїшв аи У-е еі аи У-е віесіе атапі; ^. - С. 2-е 
^Шііоп. Рагів, 1891. Р. 268. 
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ей Зстетикть *), Буні во Всеобщей исшоріи искусства ^), Боллиньонг 
ві Исшоріи греческой скульптури^), Винтерг вь річи, произнесен- 
ной вь Берлинскомг Университет'Ь 14іюня 1894 года^). 

Обикновенним'ь аргументом'ь, ві силу котораго вііводліг ваклю- 
чевіе о ТОМІ, что „подчивеніе индивидуальнаго общеиу, отд'Ьльнаго 
явлевія идє'Ь в'ь у в'Ьв'Ь било господствующимг принципом^ пе толь- 
ко вг исвусств'Ь, но в во всей живни^^), служиті міЬсто изг Повтики 
Аристотеля гл. 25: о7о>> хаі ЕофохХ^(; єсрт] аіітб; {1ЄV оїоо; Зеї ^го^ес'V, Еір^'к^8^^]V 
ог оГої гіаі. Однако сснлка на вто вираженіе Аристотелл имі^сгь мало 
научной уб'Ідительности. Для нась гораздо важн'Ье суждевіе зватова 
д'Ьла, проф. Магаффи, воторьій ватегоричесви отрицаеті справед- 
ливость ин'Ьнія, что Софовп представляла общечеловЬчесвіе тион, 
а Еврипидг виводвлі реальньїхі людей. Вотг его слова: „По сви- 
іітельству аристотелевой ІІодтики^ противоположность между обо* 
йми повтами оареді^лялась Софовломі слЬдуюа^имп знаменвтіти 
словами. — „самь ов'ь изображалі людей, вавими они должвбі би 
бить, Евряпиді же — вавими они биваюгь ві діЬйствитедьности''. По- 
слів додголітняго изученія обовхі повтові), тщательнаго чтенія всі^хі 
толвованій втих'ь слов'ь и подтвержденій, приводимих'ь в'ь ихіпользу 
критивою, я считаю долгомі вьісвазать моє ооложительное мн'Ьніе, 
что есдибі даже Софовлі и хотіла свазать вти слова, они били би 
все тави нев'Ьрни. У него н^гь ви одного вида героизма, для вото- 
раго ми не нашли би подходящей параллелв у Еврипида; у Еври- 
пида же н'Ьгь такихі человЬчесвихг слабостей йди низостей, вото- 
ркм^ь не нашдось би вг свуднихі остатвахь повзіи Софовла соотв'Ьт- 
ствующих'ь чертх, и (я В'Ь втомі» твердо уб:Ьждень) ихі овазалось би 
еще боліє, еслибі ми обладали большимь матеріал ом% для сравне- 
нія« ^). 

Стоящій параллельно сг втимі пресловутий вопрось о значеній 
СЛОВІ Плинія (XXXIV, 65): (Ьузірриз) уоі^одие (іісеЬаі аЬ іШв (ує- 
іегіЬаз) £ас1ю8 диаіез еззепі Ьошіпез, а зе дпаїез уМегепіиг еззе, 
принаддежигь вг числу т'бх'ь вопросові», о воторихг до сихг порг 
еще не установлено нивавого твердаго историчесваго сужденія. От- 



1) АевИіеІік. 1886, II В(1., стр. 358. 

') КиЬп, А1І£^етеше Кипві-ОезсЬісЬіе. 1892—3. Еіпіеііапд. 8. ЬХ. 
*) Нівіоіге ае 1а Зсиїріоге Огесчае. Т. І, Рагів, 1892. Р. 854. 
^) ОЬег (Ііе ртесЬівсЬе РогІг&(кші8І;. Вегііп 1894. 

'^) Реіегвеп, Віє Коші дев РЬбі(1іа8 ат РагіЬепоп ипсі ги Оіушріа. Вегііп 1873. 
8.401. 

*) Нсторія классияесваго періода греческоВ дцтературн (руссв, пере в.) І, стр. 289. 
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фриді Мюлдерг >) находила, что слова „^иа1е8 уіііегепіиг еззе^ суть 
не что иноЄу вакі» ошибочнай перевод'ь греческихі слові „оіоо; 
еоеxеV е^ае*, т. є. ,диа1е8 езве сопуєпіі" или „раг евк". Оь Мюлле- 
ромг несогласенг Брунні^); по его иніїнію, зд'Ьсь н'Ьті викакой 
ошибки: Лвзипп'ь сл^довалх изв'бствьімг оптвческвиі» вавонамгь и, 
равум'Ьется, взображалі людей „какг они кажутся челов'бческому 
главу ^. Оь Бруивомі вг свою очередь не соглашается ^авітапп'), 
внсвазавшій догадку, что вг приведенномі иіісгЬ Пливія рЬчь идеті 
не о пропорціях^, а обі опред'Ілевніах'ь ваконахг перспективи, ко- 
торне Лизиппі прежде всего долженх біілі установить, занимаясь 
преимущественво волоссальной скульптурой. Петерсен'ь *) толкуеть 
слова Плинія сь точки зр'Ьнія Платоновой встетики; по его уб^Ьж- 
денію, ихь сл'бдуетг понимать ві томі смьіслі^, что Лизиппі, подоб- 
но Еврипвду, изображалі дМствительнихі людей, а древніе худож- 
ники — людей такими, какими они били би или должни бві бкіть^ т. є., 
подобно Софоклу, идеаливируя ихі. Наконеці, посл'Ьдвяя попіітка 
ріЬшенія 8Т0Г0 вопроса принадлежигь Кевуле^), которіїй, не согла- 
шаясь сь другими толкованіями, р'Ішительно сталь вь защату 
О. Мюллера, отклоняясь огь него во взгляді на сущность Лизипповскаго 
исвусства вообще. Кекуле полагаегь, что существуеті несомн'Ьнная 
связь между СофокловБімі изроченіем'ь и Лизипповнм'ь, что оба они 
однородвьі, не могли произойти независимо одно О'гь другаго и что 
взречевіе у Аристотеля єсть первообразі, а у Плинія — подражаніе 
ему. „Не только второстепеннвіе, но и веливіе художники, говорить 
Бекуле, виражали иногда художественння воззр'Ьнія вг вид'Ь фило- 
софскихі формулі, котория сі сущностью ихі искусства ничего об- 
щаго не вміли. Чтобві Лизиппі своє пристрастіе кі стройньїмі фв- 
гурамі вакі наставленіе для своихі ученикові могі облечь ві та- 
кую стравную форму, 9то тавже мало в'Ьроятно, какі и то, чтобьі оні 
дійствительное или мвимое вЕіраженіе Софовла приміиялі кі самому 
себ'Ь. 9то єсть формула ученаго по искусству, а не художника' 
(стр. 45.). 

Лично мн уб&БденБі ві ТОМІ мні^ніи, что ві названномі місті 
Плинія діло идеті не обі» дстетичесвомі вопросі, а о чисто те- 



о Е1. 8сЬгі£іеп II, 8. 881. 

') Ое8сЬ. СІ. ртіесЬівсЬ. Е&П8ІІЄГ, І, стр. 264 сі. 

*) 2а Рііпіш* Кип8і(;е8сЬісЬіе. 8.— А. Стр. 7. 

«; Оіе Кішві ае8 РЬеісІіав, 8. 401. 

'') ^аЬ^ЬасЬ сі. каів. агсЬ. Іпві. 1898, VIII, 8. 89—51. Сообщеніе Кекуле п Бер- 
линск. Археолог. Обществі визвало замічаяія со сторони Дилл, Калькмаяна, Конце и 
др. См. тань- же ^АсЬ. Аогеі^ег*, р. 11. 
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хнической части^ и что обьасненіе, аредложеннос самими Кевуле 
вісБОльБО літь назадь і), єсть наибол'Ье удовлетворительное изі 
всіх'ь ^). Вг самомь Д'Ьл'і^ не трудно видать, что Лизипаї относилсд 
к'ь ііскусству совершенно тавг же, какг и Полииеті: оба они брали 
себі за образецг жявую дійствительность, вакі она єсть, и стара- 
лась аерєдать єе во всей ея аравд:Ь и непосредственности. Но ста- 
туй Поликлета, еслн ц'Ьнвть его Дорифора, вакі произведеніе, кото- 
рое долгно отв'Ьчать требованіямг поваго искусства, носятг па себ'Ь 
всі; призаакп старнннаго стиля; форми вхі вь висшей степени ви* 
разительньї и внергични и вііполневи сь натуралистическою отчєтлв- 
востью, но не особенно изящно, широкими плоскостями^ безь доста- 
точво тонкой ноделировБи, н'ІсвольБО жостко и сухо, такі что зри- 
тель долучаеть чисто пласти чесвое впечатлініє; опг видит'ь, что фор- 
ми святЕї сь натури в что скульпторь внимательно изучалг живие 
образци; но ві то же время ві ум'Ь его невольно свладнвается за- 
Блюченіе, что вто не боліде, какі оваменіївшее воспоминаніе о чело- 
в'Ькі, какт> уііно исполнепная статуя, неподвижная, застившая, а 
не момептальное состоявіе тіла, воторое можетг сейчась же взмі- 
ниться и перейти в'ь другеє. 

Вг Лизипп'Ь впервиє вульминирована виртуозвость техниви, во- 
торая сь г^хі аорт» составляет'ь отличительяое свойство гречесвой 
пдастиви. Форми его Аповсіомена отличаются удивительнимг богат- 
ствомг, топБостью ц разнообразіемь моделировви. ^Ов^ дкйствуюті 
пе просто вакг форми и плосвости: важдая точка имі^егь зд'Ьсь своє 
звачевіе: диніи разбЬгаются, переврещиваются, пересі^ваются; тонвая 
в опред'Ьленная пластива даегь зам'Ьтную и самостоятельную игру 
світа и тіни, близвую дійствительному впечатл'Ьнію живописи" (Ке- 
вуле). Само собою разумі^ется^ что Поликлетовевая технива должна 
бьіла вазаться Лизиппу немного старомодной и примитивной, и, бить 
яожегь, В'Ь СВОЄМУ изреченіи Лизиппх хотіїлі увазать на различіе 
мегду механическимі воспроизведеніемг челов'Ьчесвих'ь формі со сто- 
рони Поливлета и бол'іе художественним'ь своимі». Поливлегь изобра- 
жал'ь людей вволні правильно, согласно сь природой, но оп-ь не 
обращалг должнаго вниманія на общее впечатліїніе, оставлялі вг 
стату* только ті линіи, вотория необходими для наглядной переда- 



Віє вгирре ае» КйпвИегв Мепеїаов. Ьеіргі^. 1890, 8. 34 і. См. туже характе- 
ристику Лязнопа гь ОгіесНтІапЛ Бедеккера (на русск. яз. вг введеній гь переводу Пав- 
завії г. Яніевецкаго; стр. ЬХХХІУ). 

') Оь атнмг согіашается и Совге вт» Агсії, Ап2ЄІ£^ег кі ДаЬгЬ. (і. к&ів. агсЬ. Іпаі. 

1893, стр. 12. 
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чи анатомическаго строенія челов'ІчесБаго т'Ьла. Полиблєті хотілі 
показать „диаіев Є88епі Ьошіпев^^ ваково анатоми ческое строеніе ихі 
т'Ьла. Лизиппг же, поставив'ь себ'Ь ц'і^лью искусства художествеиное 
впечатл'Ьніе, которое природа непосредственно производиті на зри- 
теля, отвергаеть наглядную, но угловатую передачу отд^льнихі формі 
челов'Ьческаго гбла и придаетг жизненность фирурамі посредствомі 
тисячи движущихся и волнующихся линій, разсчитЕївая на то, что 
на изв'Істном'ь разстоянін линіи и точки сольются вм'Ьсті, и полу- 
чится та сложная игра сві^та и тЬни, которую изощревніїй глазг ху- 
дожника видигь вг природі^. А уеІегіЬиз Гасіоа ^па1е8 езвепі; Ьоші- 
пе8, а 8Є диа1е8 шсіегепіит Є88е. Дорифорг— вто превосходно испол- 
ненная студія, модель, а Апоксіомень— вполн'ІЬ законченное художе- 
ствеиное твореніе. Отсюда аонятно, что Дорифорі гораздо скорше 
можегь служить пособіемг для обученія рисованію, ч'Імь Апоксіо- 
мені, понятно также, почему Лизипиг назвала Дорифора своим-ь 
учителемі. 

Такимі» только образомг, по нашему мн^нію, можегь бьіть рі- 
шевг вопросг о значеній словь Лизиппа. Во всякомі сдуча'Ь, во- 
прось дтоті слишкоиь спорнЕій для того, чтобьі можно било на осно- 
ваній его д'Ьлать какіе либо надежние виводи. 

Поздн'Ьйпіія упоминанія ^), основанніїя на апріорнихі фидософ- 
скихі теоріяхг, и совершенно легендарния изв'Істія, как'Ь напримірі 
сказка о Зевксис^^) или разсказг Діодора о стягуй Аполлона Пи- 
еійскаго, исполненной веодоромь и Телекломі для Самоса'), разу- 
м'Ьется, ві скою очередь ни на шагі ие подвигають разр'Ьшенія во- 
просаобі идеал'Ь ві смбісл'Ь желательномг для его защитникові. 

Кромі литературнхг указаній, для нагляднаго уясненіи атого 
вопроса сл'і^дует'ь назвать аргументи бол'Ье реальнаго характера, а 
именно памятники. 

Большой интересь вь втомг отношеніи прожде всего предста- 
вляетг изображеніе Аполлона на одной изг мелосскихг амфорх^). 
Несмотря на удивительную простоту художественнихі> средствг, испол- 
неніе голови (рис. 1) и всей фигури Апполона показиваегь, что жи- 
вописеці им'Ьл'ь передгь собою живую натуру, что оні исполнилі» 
свою работу, имія передг главами модель живаго челов:Ьва. Вибри- 
тия вг верхней части щеки, отсутствіе усові, большой носі, нивкій 



*) Каві напр. Сіс. Ога(. 2, 9. 

') Сіс. Бе іпуєпі. П, і, і, 8. ^. ІввЗ. 

•) ІМой. І, 98. 

*) Сопге, теІіасЬе ТЬоп£^е£&88Є Та£. IV. 
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лобі, впалая грудь, худощавость фвгурн, все ато— ііортретнБія чертїі 
натурщика. Ивдиввдуальвия нлв реальния особенности н&столько 
різко виступають ві. атоігь язобрахеніи, тго говорнть цдіісь обі 
обіценг вли вдеальноні тип'!У р'Ішительно невоаножно. Зто не боль- 
те, какі портретвал фигура, взятая пряно вві аивой вародвов среди, 
пм^ющая свою особеавую фняіоноиію н двішащая левзвью ')• 

Ряді важньїи откритій ва аеинсвон'ь Акропол'б внесі ноііий 
научннб фавтг вгь область ввучевія греческаго исЕусства: овг пока- 
зала, что вь саннхь первихі опитахі греческой пластики вьіражается 
уже свльвое стреилевіе ві реальвой правді, бі ваучевію в воспро- 
изведевію природи. Проф. В. К. Мальнбергі ^) весьиа удачво 
назваль зти статуй произведеніяни античньїхь прерафазлитоп. Вь 
самом-ь д'Ьлі, у втижь аервобнтннхч. греческнхг мастеровг с-ь яс- 
ностью можно увид'Ьть идеа.ть истввнаго вс- 
кусства, искренность вастроевія, иаиввое в ве- 
посредственное отвошеніе Еі прнрод'Іі, коти- 
рую ови воспронзводили такі, какі ее вв. 
діли и чувсгвовали, основивая каждий ударі 
Р'Ьзца ва непосредственномт. впечатл'Ьиіи. 
?то звачигь самая совершснвая техвива, 
занятая подражаніеігь раз-ь вавсегда уста- 
новлевним-ь обравцаїгь, есля вь картиві или 
статуі віть асвренности, вастроевія и бли- 

зости врироди! Автеворі, 9тч,гь лучшій ввь ^"- І7«3 а-"™ "' 
предшествеаниковг Мирова и Фидія, и его товарвщи ве звали ви 
Платова, ви Арвстотеля, нвкавахі другихі авторитетові. вромЬ 
природи в внутреавяго голоса души; ови обладали неоонтностью 
ві техаикі, а иежду тіш во всей исторіи гречесваго исвусства 
едвали найдутся бол*е вреврасньїя произведеяія, чіиі женскія 
статуй Акрополя сі иіі миловндвой ніжвоетью и нанвво-кокетливой 
граціев. 

Ві доказательство правильвости нашего ввглада, ми приведені 
относящіяся вь тому же предмету соображевія ученаго, котораго ни- 
вавь нельзя упревнуть ві пзлишнемь скептицизм* по отношенію КІ 
пресловутой теорій родоваго идеала. Воті что говорить Винтеріві 
своей р*чн, провзнесенвой ві Берливскомі Упиверситет* 14 іювя 



.} Индніндтальвві характері, втого взображввія отмічаеп таїже Дішонг Ье8 
Сегашідпм <1е 1« Огйсе ргорге, І, р. 216. ' 

») Успіи соврекеивоВ аріеаіогіи. Аітовая річь, произаесевнал 12 дек 1895 г 
ирьеп, 1896, стр. 6. 
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1894 года О* «Только теперь, со вреиени раскопокь на аеинскомі 
Акрополіу мЕі д'Ьйствительно узнали исЕусство шестаго стол'Ьтія и 
спеціально культуру Пнаистратова времени. Но ч'Ім'ь больше ми вни- 
каем*ь вг ея поди маніє, тЬм-ь яснЬе виступаєте переді нами сильно 
развитая индивидуальвость личностєй, когорая нигд'Ь не могла им'Ьть 
боліде благопріятной почвьі для своего развитіЯ; вакь при дворахь 
тираннові, подобно тому, какь баль дані жизнью самий сильний и 
р^шительний толчевх раввитію безграпичной субгеБтивности при 
итальянсвихі» небольшихь вняжескихі дворахі кватроченто. Не только 
вь лнц'Ь умственнихі корифеєві, какі Апавреові» и Симониді, встрі- 
чаются намі своеобразно развития личности. Ві обивновенномі че- 
ловів'Ь, вакі Мильтіаді старшій, отпечативается сильная индивидуаль- 
ность. Зто єсть именво время, когда культі личности даль свои цвЬ- 
ти, воторими совершенно наполнени п'Ьсни поатові и картини ва- 
зовихг живописцеві сі надписями любимцеві; когда даже ві кругу 
вазовихі живописцеві внступаюті столь индивидуальние образи, 
какі образі Евфронія. Зто єсть время, ві которое больше ч'Ьмі 
когда либо билі распространені обнчай одарять божество статуей 
собственной особи; зтоті обичай, касавшійся даже жєнщині, билі 
поспитані при дворахі тираннові. 

„Свид'Ьтєлями &ТОГО обичая и служаті статуй, котория вновь 
открити на аеинскомі Акропол'Ь ві пожарномі мусорі^ происшед- 
шемі ОТІ персидсваго разоревія, и теперь ваполнаюті ціїлий музей. 
Зто— статуй мужчині и жєнщині. Между мужскими ніті ни одной, 
которая би позволяла признать скор'Ье бога или что-нибудь иное, 
ч'Ьмі челов'Ьческое существо. Судя по изображенію, оні не могуті 
бить ничїмі инимі, какі фигурамв опред'Іленнихі личностей, имеи- 
но т^хі особі, котория принесли божеству самоє посвященіє ^). 
Портретними статуями слідуегь также признать н женскія фигури, 
за исключеніемі тіхі немноги.хі, котория прибавленіемі аттрибу- 
тові характеризовани какі богинп. Ми узнаемі ві нихі дочереП 
изі ДОМОВІ аеинсвой знати. Что оні вообще изображаюті не корі, 
не идеаяьную почетную свиту д'Ьвственной богини города (МісЬаеІіз, 
АІіаиіасЬе Кнпзі 8. 23. £.), а опред'Ьленния персони, вто доказива- 
юті аналогія мужскихі статуй и совершенно лично образованнил 
черги ихі лиці. 



^) ОЬег сііе ртіесЬ. Рогіг&ікаші 8. 6 и сл. 

*) Вннтері ошнбочно считаегь вти статуй портретними. Относнтедьно «того мн 
дозвоінш себі бить другаго мнініа, о чеігь нами будегь изложено ниже. 
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яТ^пичесБИиі» во всіЬх'ь етихг фигурахг является, пожалуй, 
только ихг винужденнад торжественность. Уже вг одежді» нітх нв- 
какого однообравія. Напротивг, различіе по матеріалу и по покрою 
можеть довольно точно соотвіЬтствовать переіі'і&н'Ь, Боторая ві> ^обик- 
новенвой ЖИ8ВІІ обваруживалась вг одежді отд'Ьльнихь лиці», смо- 
тря по мод'Ь и личной привачкі. Также свободной от'ь всего твцв- 
чесваго является обработва голові, иаі воторихг ни одна ни похо- 
дить ва другую, но каждая им-Ьегь свою столь опреділенную нндв- 
видуальную печать, что при вид'Ь ихг длиннаго ряда, поді впеча* 
тлініемі тавой полнотн жизни, чувствуешь себя почти растроган- 

НЬІМ'Ь. 

„Вь архаичесвомг исвусствЬ, каБЬ и вг каждои'ь періоди, бнли 
значительние и невначительвьіе художники, и добрая часть того, что 
сохравилось намі ваг втого вреневя, випадаєте на д'Ьятельность 
незначительнихг. Имь могла мені^е хорошо удаваться передача вепо- 
средственной жизни, и такимь образомі можеі*г случитьсд, что многія 
архаическія произведенія являются типическими только потому, что 
они веуклюжія. Но сужденіе о характер'і всвусства должно руково- 
диться не слабими, но сильними исполненіями. Что до статуй Акро- 
поля, то уже м'Ьсто ихг постановки, аеинская цитадель, ручается за 
то," что оніЬ по крайней м'Ьр'Ь большею частью, принадлежать кі 
самому лучшему, что создало то время: любое произведеніе изь втого 
ряда стоиті више, чі}^^ какая-нибудь гробничная стела. И еслв ми 
ородолжимь обзорі по бол']^е превосходнимі акземплярамг, которне 
сохранились ивх архаическаго искусства, то найдемь вг нихг только 
подтвержденіе того, о чемг научають нась статуй Акрополя. 

^^Берлвнскій музей владіеть вь мраиорной бородатой голов'Ь 
взь прежняго собранія Сабурова произведеніем'ь, воторое по худо- 
жественним'ь достоинствамь, можете бить, еще оставляеть ва собой 
всі найдевння на Акропол'Ь статуй. Бели вто не самая значитель- 
ная из'ь сохранившихся скульптурь архаическаго искусства вообще, то 
нав'Ьрное самое значительное провзведеніедревве-аттичесваго искусства, 
кь которому его можно опред'Ьленно отнести по причив'Ь ясно за- 
вітваго, при всемь превосхудств'Ь исполневія, блвзваго стилистиче- 
скаго сродства сь Мосхофоромь (КаІЬіга^ег). Изображенний здісь 
мужчина представлень вь самихь лучшихь годахь. Онь носить ко- 
ротко подр^анние волоси и бороду вопреки тогдапіней мод'Ь. Не 
только по 8Т0Й прическі, по превр'Ьнію кь туалетному нскусству, вь 
воторомі» мужчвни того времени соперничалв сь женщинами, видно, 
что онь не принадлежаль кь людямь, котория сходились при дворі 
тираннов'ь. Его черти говорять о жажд*}^ д'Іятельности и анергій. 
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Невольно думается об*ь одномі изг т'Ьх'ь сильннхь предводителей 
войскг, Боторьіе ві своих'ь см'Ілкіхг ооходахг завоевали аеинсвоиу 
государству оборонительную область ва сЬвері. 

^Навірное, художвивг хорошо звалі особу, которую оні язо- 
бразилі ві атомі портреті. Различньїя особенвости, какь неаравиль- 
вая ливія волось и очевь ивдивидуальвое образовавіе ушей, указьі- 
вають ва то, что овг вмілі ваміревіе дать вірвьій свпмовь сі ва- 
турьі даже ві отд'Ьльвостяхі формі. Но ові не считалі своей зада- 
чей утомительвую передачу всіхі везвачительвьіхі деталей, воторьія 
для впечатлівія сходства не вміють рішающаго звачевія, и скоріе 
даже препятствуюті, чімі помогаюті ему. Оні обратилі все своє 
внимааіе ва существенвое, и пі томі, что ові ограннчился лпшь 
главвБімі, воторое представляеті вратчайшій я вірвійшій путь ві 
ціли, свазивается его велнчіе. Ві втомі отвошевів, а равво в ві 
висшей обработві форми, воторая точво тавже далева оті мелочной 
в детальвой обстоятельвости, Сабуровсвая голова между всіма дру- 
гвми архаичесвими произведевіями едва-ли иміеті себі что-либо по- 
добное. Зто— преимувіества, воюрьія освовпвяются на субіевтиввой 
способвости художнива. Но ві вепосредствеввой передачі индивв- 
дуальвой ЖИ8ВИ ова обваружвваеть свойство, воторое разділяеті сі 
прочвмв произведевіями своего времеви; ато свойство является об- 
щимі для всіхі и до тавой степеви проходиіп» чрезі все архаиче- 
своє исвусство, что даже ті изображевія, ві воторьіхі предста- 
вляются не человічесвіа существа, производяті ва васі впечатлініе 
почти портретвьіхі проазведевій. Ві древвемі исвусстві можво 
узнать богові больше по ихі аттрибутамі, чімі по формамі. Нельзя 
свазать сі увіреввостью о таві вазиваемомі Аполлоні Тенейсвомі, 
дійствительво ли ОВІ представляеті Аполлова; точво также три го- 
лови, вотория сидяті ва туловип^і зміевогаго Тифона изі Аврополя, 
до тавой степеви ивдввидуальви, что можво подумать, будто три 
аеинсвихі гражданива служили для атого модедью. 

,Наиввому исвусству естественво придерживаться видимаго, ті- 
леспаго, и сильнимі чувствомі постигать дійствительвость и вірно 
ее передавать. Всі успіхи, воторие ділаются во времена ваивнаго 
творчества исвусства, ато — успіхи зрінія, а не размишдевія. Но 
обобщевіе образа ві типі єсть діло не глаза, а разума". 

[Іо мвінію Винтера, віра ві абсолютно обязательвий длявсіхі 
общій идеаді рождается ві гречесвомі исвусстві не раніе первьіхі 
началі философсвой астетиви. Тольво Совраті предложилі вопрось 
о сущности преврасваго. 

Я не безі опреділенвой ціли привелі ати ивтересаия и глу- 
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боко содеравательния равгясненія Виитера. Стараясь доказать, что 
8поха ІІизистрата ссть апоха раввитія лвчвости тт индивгИуалиама 
ио преемуществу какг ві жизни, такг и вг вскусств'Ь, Вивтерг, 
написавшій свою р'Ьчь вг то самое время, зогда бнда написана и 
моя статья ^0 значеній термина жанрг*, напечатаиная ві Кіев. У в. 
Ивв. ві начал'Ь 1895 года, уже сд'Ьлалг большой шагь на встр'Ьчу 
тому аоложенію, которое я тогда висказа^^ь и Боторое хочу теперь до- 
казать, а имевно, что греческіе художники никогда не проникадись 
условніїми акаденпчесБйми доктринами и что ихг идеали били осно- 
вави на здоровомг реализм'Ь^ на непосредственном'ь виученій при- 
роди. Заявленіе Винтера иолучаегь своє полное освіщеніе дишь 
тогда, когда читатель узнаєте, что нісколько раніше Винтер*ь утвер- 
ждалі о существованіи вг греческомг искусстві около 500 года 
двухг пропорцій голові», а) аттической и Ь) олиипійскоВ *). На втотг 
раз'ь Винтерг взображаегь аттическое искусство У І ст. такимг, ка- 
кнмг оно било вг дійствительности, и помогаетг наиг сбросить 
предразсудовг. 

Я не ногу, повтоиу, не виразить своего удивленія по поводу 
того обстоятельства, что А. А. П а в л о в с в і й, авторг нов'Ьйшаго изсліі- 
дованія о скульптурі^ вг Аітик'Ь до греко-персидскихг войнг, досе* 
лі, посл'Ь статьи Винтера о лортрет'Ь, првнимаетг за н'ІЬчто д'Ьйстви- 
тельное н достовірное теорію, доаускающую существованіе вг Атти- 
ки во второй половин'Ь УІ в'Ька двухг типовь головг^ язг которихг 
одивг ведетг своє начало изг Фяникіи, „не безг египетсваго влія- 
нія^, а другой ,,примикаетг кг ассирійскииг образцанг'' ^). Подоб- 
вий взглядг, висказанний Мильхгеферомг ^), Ланге^) и Фуртвангле 
роиг ^) и представляющій вг сущности разновидность теорій Графа, 
основанг на саиобитной фантазій и не можетг польвоваться ви ма- 
лійшинг кредитонг. Вг самомг діл'Ь, то, что ученне вг данвонг 
случа'Ь називаюіг типомь^ вг дЬйствительности єсть извістний 
способг видіїть и мислить. Пояснимг аналогичними прим'Ьра- 
ми, взятими изг области живописи. Не трудно изложить, какг уве- 



') Воппег 8іи(1іеп 8. 149 Г. Зто же мніиіе принялг я Грефг ю АіЬеп. Міик. 
ХУ, 1890, 8. 13 Я. Сі Вввтероігь не согласені Фуртвангіерг (бО-е Ргортатт гаш 
^іпскеІтатшТевІе, 1890, 8. 144), довазивая, что основаній, прнводимнх'ь Винтеромг, 
даіеко не достаточво для аодтвержденія его гиаотезн^ такг какг многія нвг олнмпій* 
сіжхі сжуяьптургь представляють пропорцін, которня Винтерь счнтаегь за аттичесш. 

') Скульптура ві Аттикі до грехо-персндскихі войні. С.-Петербургь 1896, стр. 
118-167. 

») А Лев. Мі«Ь. IV, 1879, р. 74—77. 

*) АІЬ. МіііЬ. УП, 1882, р. 199-200. 

^) І:}атііі1іш£^ 8аЬошго£ І, Ешіеііопд, 8. 4 £. 
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лвчивалось чувство красокі ві различньїе періоди всеобщей исторін 
искусства. Ско.іько ступевей арогресса можно констатировать в'ь 
ВТОМІ отношенів оть ІІолвгнота цо Здуарда Мавв, глави импрессіо* 
визма. Особенно живопись XIX в£ка сді^лала огромний шагь впе- 
ред'ь В'Ь изученіи св'Ьта, ві откритіи закона относительно цінности 
тонові». Благодаря импрессіонистамі), нашг глазі» видить теаерь та- 
кі я веіци, которихт> наши отци еще не зам'Ьчали. 

То, что для живописцеві краски, д-ія скульпторові— форми. 
Если аттическій скульпторі УІ в'Ька изображаегь випуклие глава, 
им'Ьющіе миндалевидную форму и иногда поставленние н:Ьсколько по 
китайски, губи, переданния ві общемі, безі деталей, причемі угли 
рта подвяти вверхі, что придаеті лицу улибающійся виді, видаю- 
щіяся скули, завитки бороди и волосі, сі черезчурі пскусственною 
правильностью, и т. д., то вто не боліЬе какі наивний способі ви- 
д'Ьть и воспроизводить природу. Однако скульпторі в'Ьриті, что при- 
рода именно такова, какою оні ее изображаеп (какі ві XVII или 
ХУШ в. великіе мастера певзажа вірили ві то. что оня получали 
на своихі картинахі солнце посредствомі контраста между св'Ьтомі 
н т'Ьнью, а на самомі ді^лЬ не давали ви его блеска, ни его тепло- 
ти). В'Ьряті ві 9то и его современники и, можеті бить, мен'Ье та- 
лантливие товарищи, потому что челов'ЬческіВ глазі также, какі и 
умі, им^ті свои провички; оні привикаеті вид'Ьть природу такою, 
какі она изображается обикновенно на картивахі или ві статуяхі. 
Но воті является скульпторі, бол'Ье самостоятельний ві своихі воз- 
зріЬніяхі, откриваеті ві природ'Ь особенности еще не зам'Ьченнмя 
его предшественникомі и д'Ьлаеті шагі дальше ві развитіи форми. 
Слідуеті, наприм'Ьрі, сравнить мужскую голову Луврскаго музея, 
зало Кларакі, шкафі (т ^), или голову изі Злевзина, Націон. муз. 
№ 61 *), СІ головой мальчика Акроп. муз. № 698 ') или сі головой 
юноши Акроп.' муз. Лї 689*), чтоби видЬть большую рааницу ві 
техник'Ь, ві чувств'Ь форми, »і пониманіи природи. 

Какі мні кажется, большая ошибка со сторони учевихі со- 
стоигь ві ТОМІ, что они см'Ьшиваюті простие вопроси техники сі 
вопросами встетическими. Отсюда происходиті то, что Балькманні 
ві своемі нов'Ьйшемі сочиненіи: Біе Ргорогііопеп (Іез ОеаісЬіз іп 



«) Оагеїіс агсЬ., 1887, рр. 88-93, р1. П, А. А. Павловскій, Скульптура ві Ат- 
такі до греко-аерсідскнх'ь войнг, рис. 29. 

*) Павловскій, о. і. рис. 31. 

>) ІЬіа. рис, 42. 

*) ОувгЬеск, Ріавіік ♦ І, Еі^. 49, СоШ^тпоп, Ніаі. йе 1а всиїрі. «г., й^. 184, Пав- 
довежій, а Ь рис. 43. 



^ег ^есЬізсЬеп ЕашІ: *), даеп ц'їілий ряді таблиці, гдіїї циркулені 
взхіЬрен'ь всяЕІй новий шагь ві цілі технвки. Какое значевіе но- 
гуп> им^ть аодобния вьічисленія, для мевл солершенво неясна. 

Вг. довазательство того, что гречесвіе художники всегда рабо- 
тали СІ натури в вірно аодражали ей, слідуеті наввать саульптурн 
Олиипійских'ь фронтоновь, гд'Ь реальний принцись гречесваго ис- 
кусства сказивается особснно занітво. Касаясь втихг панятнивовг, 
я могу тольки сь сочувствіені повторвіь то, что говоратг о ввхі 
ІІьерь Пари ^): вЗаслуживаегь ваинанія одна, чреввичайно харавте- 
ристяческая черта: реалиаиг н^которихі поз-ь в, ві особенноети, 
н'Ьвоторих'ь лиц-ь. Напримірг, ста- 
риБ'ь, свдящіО на зенлі, позадв ки- 
вей Звомая, оаярается на венлю лі- 
вою рукою, а правою рукою оод- 
овраегь свою, вакловенную на-бокі, 
голову, — словомі, аредставлен-ь вг бо- 
ліє чіиі. ваурадвой, почти ві три- 
віальной нові, но схваченЕОй, вакг 
говорвтся, сь натури н столь же 
вірно воспроиаведеаной, какі и аод- 
мічевной; что васается доего голо- 
ви, то 8Т0 портреть, вередающій, 
очевядво, черти стараго, лисаго, ао- 
вритаго норщввани раба, сг нече- 

санеою бородою вдлннниин волоса- Ряс 2— Гмов» старяіш (нзт, Оиипін). 
ни, сг тупоуннинг лицоиг, вьірахающвнг рабскую приниясенноіть. 
Точно тавхе нолодой лаввгь на завадяомг фровтоні, наділевнпП 
нивЕннг лбомг, уввиии, угрюмнми глазамн, массивнииі носомі, тол- 
стини губами, я жесткнни волосами, шврокой и коротхой шеей, гру- 
бо орвставленвой Бь обгекистоиу туловищу,— провзводвтг ввочат.іі- 
яіе свльваго животнаго" (сн. рис. 2 в 3). 

Мн вискаженг, даліе, возногво кратво своя соображевія о 
вазовихь кяртинахі архаическаго періода. При втоігь не слідуеті 
забивать, что говчари, собственао говоря, не хввопвсци, а рисо- 
вальщвки, они оолагали, что главвое — &то контург, рвсувокг, что 
все остальное излашнее, что беві красові ножво обойтвсь. Но дахе 



Ч 63 \Уіііске1твіііія{едї— Рго^гатш. 1893. 

>) Рівгге Рагів, 1л ясиїріиге ваіідие. Рагів, р. 230 сі. (ВІЬ1іо^Ь£^^е Ле Геизеівпе- 
шепі Лез Ьеаих-&ги}. 
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ві атихі уаких'ь раивах'ь ови достигли возноанаго совершенства. 
Хотя издіЬлія их-ь на саионі цілі — риночний товарі, которий дол- 
жені балі би провзводиться совершевно шаблонно для ^ринка", 
одваво нельаа сказать, чтоби в-ь атихі вартинахь отсутствовалг »ле- 
невть нндивядуальпостн. Назовені сцеви палестри, любимую тему 
гоніарові первоВ воловини У віка. Мекду яини навбольшаго внв- 
наніа заслуживаюгь проввведеніа Дуриса. Било би заблущеніені 
оредстАвлать себ'Ь, что Дурвсі в его товарищя оавсивають сцени 
аалестри тавх, ваві овії всегда и вообще ироисходагь, то єсть ви- 
бирай наибол'іе характерние, неизнівние, „идеальние" првавави' 
Напротиві, нужно удивляться тону, до кавой стеїіенв вазовие жи- 
вописци любятії отдаваться свободной випровизація, постоавно вво- 
дить случяйво виxва^евв£Iе вві жиани мо- 
тиви. На одной чаш'Ь Берлинсваго иуаея ') 
Дурись вм^сто того, чтоби представить иле- 
альвую сцену обивновеннаго кулачваго боа 
ювошей, рисуеті бойцовь вті тогь ноненть, 
вогда т% разгоряченвие боент», забиванп-ь 
всявіа правила палестри; удари безпорадоч- 
во наносятса сг об'Ьвхі стороні, кровь те- 
четь вві носа, длнвяий потові вровв залв- 
ваегь грудь одного иаі бойцові; вто ненри- 
личіе иолодихі людей заиїчаеті вадзнра- 
тель, воторий испішигь водворятьварушев- 
ний парадові при понощв своего хлиста. 
Рис 8— Гмом дмита По втоиу одному арв«*ру ни иожеііт. 

(шп Оджжпіш). заключить, каві воспріинчвви ві природі бьі- 

ля греческіе гоачари V в4ка. Картиньї подобваго рода — вто памят- 
викя реалиствчесваго исаусства, берущаго натуру и старающагося 
восироиввести ее ціликомі, даже сь ея недостатвами. 

Посмотримі теперь на ті картини Дурвса, гдЬ взображеан 
риставія на волесвицяхі. Уже чернофигурния вази показивають^ 
что жнвописци благодаря своей наблюдательности сіумілн внести 
развообразіе ві втоті простой и даже вісвольво бідний сюжеть в 
что нхі аанвиаюті не стольво общія дМствіа в состоянія, сколько 
именно особенние случаи в положенія. Тавь напр., на одвой картв- 



') АгсЬ. 2еН. 1888 ТаГ. 2 В, Кіеіп, Тая. шіі Мвівіегвірі. ' 8. 1 63, в, Рііг1.*іп8Іег, 
ТаїепаипшІ. іо АіКі^иагіит, Л 2281. Ср. таие АгсЬ- 2еіи 1883 ТаҐ. 2 А. 
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ні ') вм'ЬсгЬ сг Болесницами скачегь оторвавшаяся лошадь, укавьі- 
вая на катастрофу, влучившу юся сь однви'ьизіна'Ьздников'ь; надругой 
картині ^) прибавлена собака, бігущал у неп лошадей. Вг картв- 
вахі Дуриса ^) развертнвается его натуралнзм'ь во всемг своем'ь бле- 
сві. Основа изображенія остается црежней, но частности изм'Ьняются 
подг вліяніем'ь изученін природи. Ві одну картину Дурись вводвгь 
апизодгь, прямо вихваченний изг жизни: несчастннй случай иадевія 
одвого изь В03НИЦ1»; па фрагмент'Ь другой картини зрителя привлс- 
каеп правдой своего движенія увлеченний бішеннимг біігоііт» воз- 
ница, разс'ІЬкаїощій воздухі своимі бичемг, которим'ь оні» усердно по- 
гоняеті лошадей. Вг озображевіи жавотнихі живописець стремится 
кг свободнии'ь и разнообразпии'ь формами. Вообще все полво жизни 
и движенія: кажется, будто слишишь хлопавіе бичей, крики возницг, 
фцрканіе разгоряченнихг коней и шуршаніе колесг по мягкому пес- 
ку, подобное шуршанію кридьевг. 

Р'Ьзко вираженний индивидуальний характері лица заісЬчается 
вг картинах^ Бвфронія. ІІрсжде всего, ато— голова бородатаго муж- 
чини на чаш:Ь Британскаго музея^). Ві работ*! втой голови видно 
Р'Ьшительное стремленіе кь характерности. Суровия черти лица^ ви- 
сокій сь випуклостями перерізанний морщииой лобі, тупой короткій 
НОСІ и пор'Ьд'Ьвшіе вьющіеся волоси придають голові большую ви- 
разитедьность и много жизни. Удачно зат'Ьм'ь передана индивидуаль- 
ность вь воспроизведеніи голові и тіла на луврской вазі Евфровія, 
представляющей школьникові, которие изображаюгь музикальний 
агонь *;. 

Ьоліе всего, какь мні кажется, стремленіе живописцеві різко 
и опреділенно виразить индивидуальний характері каждаго лица 
замічается ві сценахі изі простой народной жизни рибакові, са- 
пожникові, кузнецові н всякаго рода ремесленникові. Какі извістно, 
ремесла ні Аеинахі считались занятіемі недостойнимі полнонрав- 
наго гражданина и ві большинстві случаеві били предоставлени 
метевамі и рабамі ^). Физіономіи вдісь, слідовательно, били боліє 



і) ОетЬАгд, Аивегі. УавепЬ. IV, ТаГ. ССЬХУП, РапоЛса, ВіШег ап^ік, ЬеЬепа, 
Таї 11^ 10. 

') бгегЬагд, Аш. Уа8. ТаГ. 252, Ршгі^&п^^іег, Уавепватті. іт Апіідаагіат, 
^^ 1903. 

•) АгсЬ. 2ліі 1888 Таї. І А н В. 

*) \Уіеііег УогІе^еЬІ. 8ег. V, Та£. 7, Кіеіп, ЕирЬгопіов', рис на стр. 98. 

•) УУіепег Уог1Є£;еЬ1. 8ег. У, Та£. 4, Кіеіп, БарЬгопіов* 8. 119. 

') ВІОтпег, Оіе ^есЬ. РгіуаІаІІегіЬйтег ві Е. К Негтапп'в ЬеЬгЬасЬ сі. дгіесЬ 
АпЦші&іеп, ХУ В. 8. 897 £. 
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характернії, чі^ігь среди остальнаго аеинсваго населенія, и хотя изг 
вазовьіх'ь картині, вращаюіцихся вь кругу ивцустріальной жизни, 
ми можемсь указать только весьма немногія, однако и в'ь атихі вар- 
тнвах'ь видно движеніе живописцев'ь кг натурализну и портретному 
сходству ві изображеніи фигурі. Такі нанрим'Ьрт*, совершепно вуль- 
гарвьімг характером^ отличаются черти лица литейщика, сидящаго 
на сканьіЬ и полирующаго ногу статуй ,,поб'Ьдителя'', на Берлин- 
сиой чаші, которая ві технвкі^ обличаеті руку Брига '). Бі втой 
фигур'Ь нельзя не узнать варвара. Богнутий на перенось'Ь нось, вьі- 
нукліїй лобі, толетБія губи, жвдкая борода и плутовскіе глава, все 
зго показивает'ь, что мм им'Ьемі» д'Ьло сі оортретомі мужчини изі 
простонародья и что живописеці не только не стремился кі „идеалу'Ч 
во даже не искалі красивихі фигурі для копированія. 

Туже точность ві обозначеніи индиввдуальнихі особенностеВ 
ми видимі ві курчавой голов'Ь мальчика-подмастерья ві картин'Ь, 
изображающеВ „башмачную мастерскую^^ '), и ві плішивой голов'Ь 
старвка-хозяина на картині, изображающей работу гончареві'). Сі 
большою різкостью вистуиаеті индивидуальний характері ві фигурі 
сапожника на краснофигурной чаші Британскаго музея, срисованной 
и описанной Яномі Бег. й. 8. О. А. '^. 1867 Та?. IV, 5, 8. 101, и 
Блюмнеромі ТсіО. І, Рі^. 31, 8. 282. Зто — мастерски исполненная 
картина, воспроизводящая сі большимі талантомі ціликомі взятую 
изі дійствительности сгорбленную фигуру стараго сапожника. 

Наконеці, насколько велико било стремленіе вазовихі живопис- 
цеві кі реализму, показиваюгь ті впизоди будничной жизви, ві 
клторихі живописци виводять на сцену животние инстинкти чело- 
віческой природи; напр. '\\''іепег Уог1е§еЬ1. 8ег. УНТ ТаГ. 5, Гигі- 
іу&п^іег, Уазепватті іш Ап(і^аа^іит, №№ 2309, 2269, 2414, и 
многія другія картини. Подобния состоянія даже гол.іандскіе мастера 
исключали изі круга своихі сюжетові какі явленія слишкомі 
грубия. 

Проанализируемі теоерь нісколько нримірові, взятихі нами 
изі пластики. Ми прилагаемі на тябл. І изображенія слідующихі 
памятникові: 



і) аегЬага, ТгіпвсЬ. а. ЗеГ. ТаГ. ХИ, XIII, РааоГка, ВіИ. апі. ЬеЬ. ТаГ. УІІІ, 
5, Уазепзатші іш АпНдоагіпт, 2294. 

') Моп (1. ІП8І. XI іау. 29, 1, Ваптеівіег Оепкш. АЬЬ. 1649. 

'^) ДаЬп, Бег. а. 8. О. (1. \9^. 1854 Та£. І, 1, ВІОшпег, ТйО. II, Еі^. 8, Ваотеів- 
^г Оепкш. АЬЬ. 1885. 
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А) бронзовая голова Нальчика в*ь Мюнхен']^, АгсЬ. 2еіі. 1883, 
Таі 14, 3. 

В) голова мальчика, вивимающаго занозу, в'ь Раїагго Аеі Соп- 
зегуаіогі В'Ь Римі, АгсЬ. 2еі1;, 1883, Та£. 14, 1, 8. 230 її (Кекиїе). 

С) голова Гермеса Праксителя, Віє Рипііе уоп ОІутріа Таі*. XVIII. 

Р) бронзовая толовая олимпіонвка, найдевная вь Олимпіи, Оіе 
Кипйе уоп ОІутріа Таіі XXIII. 

Невозможно отрицать присутствія индивидуальніїхі» особенво- 
стей кь каждой изі голові А, В, С, В. РазумЬется, если думать, что 
художпикт» должені тщательпо и рабски воспроизводить каждую мор- 
щинку, каждьій волосок'ь, чуть не всі пори и кл-Ьточки кожи, то 
зтогь строгій, ееумолиний педантизмі билі чужді греческому ие- 
кусству. Но СІ другой сторони, ми не можемі утверждать, что лю- 
ди, которихі оредлагаюті намі греческія скульптури, не приеадле- 
жагь ви кі кавому времени, что они могли жить и вчера, и 2400 
л'Ьгь назаді, что ві д'Ьйствительности не существовало молодихі 
людей сі такимі стройнимі ростомі и красивими формами, какі т% 
которие изображени на нашей таблиц'Ь, что человіческая жизнь, 
цредлагаемая греческими статуями, ато — жизнь в'Ьчная, неизм'Ьняе- 
мая, райскав, и что греческіе художники для того, чтоби достигнуть 
такого трансцедентальнаго д'Ьйствія, обобщали индивидуальное, смяг- 
чали то, что даегь намі природа ві отд'Ьльнихі индивидуумахі, 
уирощали форми, устраняли мелкія подробности, — утверждать ато 
р'Ьшительно н'Ьт'ь достаточнихі основаній. Напротиві, переді нами 
голови юнихі, живихі представителей греческой молодежи, передан- 
ния сь в'Ьрностью натурі, то сі огруб'Ьвшими, нЬсколько даже вуль- 
гарними формами, каві ві Мюнхенской голов'6 мальчика, то сі тон- 
кими и бол'бе изніженними, какі у Зріпагіо^). Особенно виділяется 
своимі индивидуальвимі харавтеромі голова Гермеса Праксителя. 
, .Короткій и випуклий лобі, носі, моделированний кругло и жирно, 
широкій при своемі начал'Ь, немного сжатий ві средин'Ь и утончаго- 
щійся кі небольшимі ноздрямі красиваго очертанія; удаленние 
друп ОТІ друга глаза, большіе и миндалевидние, мало виступающіе 
изі глубокихі орбиті; маленькій роті сі тонкими, полуоткритими, 
приподнятими ві своихі углахі, сдержанно-улибающимися губами; 
худощавий подбородокі, раздвоенний ві срединЬ ямочкой; волоси, 
лежащіе на голов*]^ массою короткихі, но густихі завиткові^^^ — всЬ 



^) Однако, по ин'Ьнію Кекуле (АгсЬ, Тлііі, 1888, 8. 247), июнхенская голова єсть 
тодько дальнійшее развятіе типа голови Капитолі&ской бронзи. Но такг ножно доказать 
зсе нто угодно. Д нахожу пояожнт^льно неправдоподобнноіг такое инівіе. 

З 
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зти чертьі образують очень оригинальное лицо, вг которомі натура 
вовсе не является пріукрашонной. Голова Гернеса Праксителя ни- 
сколько не наооминает'ь намі того условнаго типа, которий вьірабо- 
тался в'ь римское время^ когда искусство проявляло уже всЬ признаки 
варожденія, Богда оно ограничивалось одвинь собираніем'ь длемен- 
тові ві массі созданій прежних'ь в'бков'ь, — созданій, полвухі жизнен- 
ности и правдьі, — и поатому „идеализмі^' его билі старчески слабі 
и осужденг на смерть. Зстетика требовала, чтоби художпикі 
рабски придерживался вьісоких'ь образцові прежняго времени. 
ІІо ея ученію, пластика им'Ьла одну задачу— поставлять копій сь 
знаменитьіх'ь оригиналові, одну цЬль — подражать статуями, когорьія 
били признани совершеннами. Путемі» подражанія и постепепнаго 
отдаленія от'ь греческихі оригиналов'ь виработался тоть условний 
типі, безличний, холодний, какі клишб; образцомт» котораго могут-ь 
служить Аполлонь Бельведерскій, Аресь изі УіПа Ьиііоуізі ві Рим*]^, 
Гера Рагпезе, Юнона ві Мизео Кагіопаїе ві Неапол'ІБ, колоссальнан 
мраморная статуя богиви Вота ві ЛуврЬ и мн. др. ^), 

Кі сожал'Ьнію^ ми обладаемі слишкомії ограниченвимі числом^ 
подлйннихг греческихі ламятниковг. Дошедшія же до нась копій 
малодостов'Ьрни, и опираться на нихі ві р'Ьшеніи столь серьезнаго 
вопроса восьма рискованно. Очень многія изі уц'ЬлЬвшихь статуй вре- 
мени діадоховт» и сл'Ьдовавшей за нимь впохи исполнени лишь поді 
впечатл'Ьніем'ь древнихі греческихі» оригиналовь, какі довазиваегь 
существованіе н'І^сколькихь различнихі копій сь одного и того же 
оригинала. Но кромі того, всякое повтореніе, хотя би в'ІЬрвость ори- 
гиналу простиралась вь немі и очень далеко, обязательно утратите 
часть индивидуальнихі особенностей природи, существугощихі ві> 
оригинал'^. Никакая копія не можете зам'бнить оригинала. Зто ті^мі* 

боліде справедливо, что копій обьїкновенно принадлежать художни- 
ками, не обладаїощимг достаточнимі талантом^ для того, чтоби са- 
мими безошибочно воспроизводить природу. 

Однако даже недостатокі» подлиннихі» произведеній не можегь 
окрить того факта, что идеали гречесвихг скульпторові У в'Ька били 
основани на здоровомі реализм'Ь. ЗамЬчательни естественность ижиз- 
ненная правда, сь которими Мирові создавалі свои произведенія. 
Зто качество сильнаго реалиста зам'Ьчали ві немі уже н'Ькоторие 
древніе повти. Множество дошедшихі до насі впиграммі прославля- 



*) Наиболі^е излщное воспроизведеніе Герц Еатеве и бюста Аподона Бельведер- 
скаго см. у Брунна, (}гіесЬізсЬе (хо((егі(1еа1е. МипсЬеп 1893. ТаГ. І и УШ. — Голова 
Ареса Людовизн просто передллана изі» голови Гермеса Праксителя; голови Юнонн ві. 
Неаполі и богннн Коша ві Луврі— аовторенід голови Гери Рагпе8е. 
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ЮТІ бронзовую корову Мирона, восхваляюті ее за неподражаемую 
правду природи в вг своемі повтическоіі'ь преувеличеніи даже гово- 
рять о ТОМІ, что ее часто смі^шивали сь д'Ьйствительньїни коровами '). 
Миронь изображаетг Марсія ^) такь живо и просто, словно вто діїй- 
ствительно существующее, живое существо. Художника бнлг далекі 
оть того, чтобьі придать втому образу что-нвбудь сантиментальное или 
романтическое; наоротиві, оні ивображаетг его вполніЬ реально, вт» 
вид'Ь очень индивидуальяой^ грубой фигурн. Какь сильно виражена 
природа л'Ьсов'ь и полей вг втоиь сухожиломг, сі твердими какі 
сталь мишцами, челов'бкі^ которий можете уноситься в% самомгби- 
строиі б'ЬгЬ, проскальзивать сквозь густие кустарники, челов'Ькі^, за- 
сушенномь жаромі л'Ьта и вечувстввтельвом'ь кі дождю и холоду 
зими. Мі голов'Ь сатира Миронь сіббльшимі успіхомі, чіЬмі скульп- 
торі Олимоіи, передалі полу - животное сущесіво сі туцимі, дпиро- 
кяиі, вздернутимі носомі, поднятими бровями, видаюіцимся дбомі, 
остроконечними ушами, щетинистими, какі древесний мохі^ волоса- 
ми на голов'Ь и на бород'б. 

Дискоболі, не мені^с Марсія, показиваеті, насколько Мирові 
привикі кі природ'ІЬ и ві какомі общеніи сі нею оні постоянно 
находился. Оні подм']&чаеті самие бистрие моменти ві жизни при- 
роди; ві движеніи человіка его острий глазі ввдип такіе повороти 
и т'Ьлоположенія, какіе запечатліЬваеті только моментальная фотогра- 
фія. Острота зр'Ьнія и строгое изученіе природи даюті возможность 
Мирону достигнуть полной индивидуальности при изображепіи фигу- 
рм, подм'І^тить и передать черти раси, званія, возраста, занятія, лич- 
пости. Ві Дискобол*]^ ми видимі юношу, которий развилі своє т-бло 
гимваствческими упражненіями; голова иміеті яйцеобразную форму 
п неситі аттическій характері, по вм'ЬстіЬ сі г'і^мі она лишена пра- 
ввльности и, ві 9Т0МІ отношеніи, не можеті бить названа произве- 
деніемі идеальнимі; короткіе волоси, лежащіе густо, безі излишняго 
параллелизма и симметріи, низкій лобі и грубоватия черти лицаука- 
зиваюті на несомнінное портретное сходство. 

Обратимся теперь кі скульптурамі Пареенона. Згинскіе мрамори, 
ОлимпійсБІе фронтони и метопи и скульптури Пареенона— все вто 



*) См. ОуегЬеск, 8сЬгі£Цие11еп №№ 623— 688.— Свидітельство Цидерова (Вгиі. 
18,70), что произведенія Мирона еще не дошли до вірности дійствнтельности (поп(1ит 
Мтгооів (ві^па) 8а(;із асі тегіїяіет гу^ііаси), бить можетг, сл'Ьдуетг повииать такг, что 
скульптор'ь не умі^'ь еще справиться СІ нікоторнми частностяии при воспроизведенів че- 
ловіческой фигурн. Д-Ь&стввтельно, Мирові, строго слідуя природі, никогда не подчи- 
иядся рабсвн медочань; побочнннь предметам ь ові» првдавалі< такі мало значевія, что 
оставался даже прв староиодной обработкі волось на голові. 

') Ка^еі, Мопищеци (1е Гагі; ап(і(][ие, І, рі 38 ^Ь 84. 
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звенья ОДНО& и той-же велиБОй ц'Іпи. Реализмі» проявляется вь Пар- 
еевонсБОмь фриз% не ві одеоні» вибори сюжета, но и в'ь его обра- 
боткі, В'Ь пріемахі»; пріеми 9ти чисто реалистическіе. Скульпторі, 
изваявшій фриз'ь, подобно саной природі, отличается плодоветостью, 
он'ь любить показБівать намг, какими иочти неуловимими отт'Ьвками 
отличаются предмети другь оть друга, насколько ладові» можно игжЬ- 
нять одну и ту-же тему. На заоадной сторон'^ храма фризі предста- 
вляєте приготовленіе кь процессіи; н'бкоторьіе изі аеиняні. пробують 
своихі коней, другіе взнуздиваюті или ласкаюті ихі, одині над'Ь- 
ваегь тупику, а подлі него еохе ве сЬвтій на коня всадникі бесЬ- 
дуеті сі друзьями, тогда какі конь его головой отгоняеть муху, уку- 
сившую его ві ногу. ІІодобно природі, скульпторі реалисті не пре- 
небрегаеті ничімі; оні изображаеті людей пряно сі натуро, не такі, 
какі они позировали переді нині, а такі, какі оні наблюдалі ихі 
сл у чайно. 

Значеніе Пареенонскихі скульптурі впервіїе бьіло установлено 
археологоні Знніо Квирино Висконти, столь извістньгмі автороні 
„Иконографіи'' и описаній Піо-Кленентинскаго музея, и скульпторомі 
Кановой. Висконти виросі ві музеяхі Рима; вершиной античнаго 
искусства, саннмі совершенньїмі его внраженіемі ві то время при- 
знавались знаменитие шедеври Ватиканскаго музея, Аполлоні Бель- 
ведерскій, Лаокооні, Торсо. Когда Висконти отправлялся изі Парижа 
ві Лондоні, чтоби видіть Пареенонскіе нранорьі, то оні ожидалі 
найти ві нвхі тоті-же санБій язьїкі форні, какой хорошо бьілі єну 
извістені поАполлону, Лаокоону и Торсо, и, сверхі того, боліє сла- 
бое исполненіе, такі какі діло шло о скульптурахі, которьія слу- 
жили украшеніені архитектурнаго панятника. Но ооі билі оченьизум- 
дені, увидіві себя обнанутнні ві своихі предположеніяхі. Безгра- 
ничная правда и трепещущая жизнь,— воті что предстало преді гла- 
зани удивленнаго археолога. Зто било чудо, которое боліє всего по- 
разило художникові и которое скульпторі Даннекері виразилі сло- 
вани: „оні создани на основаній природи, и все-таки я никогда не 
инілі счастья видіть такую природу^. Но Даннекері билі послі- 
дователь идеалистической скульптури. Мранори Пареєнова оті того 
такі хороши, что художникі вдохновлялся вєликой книгой природи, 
оті того, что у него глубоко било чувство реальнаго, чувство жизни. 
Содержаніеиі восточнаго фронтова, какі извістно, служиті древняя 
легенда о рожденіи Аеини. Изі восемнадцати или девятнадцати ста- 
туй фронтова О до васі дошли тольво десять фрагнентові. Начиная 



^) о р^таврацін фронгона он. А. Ригічг&п^іег, Іпіеппеггі. 1896 8. 17 вГ. 
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сг ліваго угла, ми встр'Ьчаем'ь прежде всего коней Геліоса, виходя- 
щихг по утру изі моря; наді морсввми волнами повазБіваются ить 
годовн, полния огвя и вдьіхающія воздухі свонми широко раскріїти- 
ми ноздрямн, и верхняя часть вовницн. На другой стороні в'ь углу 
фронтона ми видимг Селену (ночь) и ея коней, погружающихся ві 
океані. Жеребцові Геліоса и кобилиці Селени легко равличить по 
индивидуальнимі особенностямі ихі голові. Возлі коней Геліоса сл'Ь- 
дуеті нагая фигура молодаго бога, спокойно и вепринужденно полу- 
лежащаго на скал'Ь, покритой львиной кожей. Полагаюті ^), что ато 
богь Олимпа, гори, на которой разигривается собитіе^ и вершину 
Боторой золотяті первие лучи восходящаго солнца. Дал'Ье ми видимі 
двухі богинь, сидящихі на низкихі сЬдадиіцахі, оокритихі коврами; 
одна изі нихі положила руку на плечо другой; ато Гори, приврат* 
виції неба. Кі нині приближается третья фигура; судя по еяравві- 
вающимся одеждамі, ато посланница богові, Геба, сп'Ьшигь кі нині 
сь вістью о рожденіи Аеини. На другой стороні сидяті и лежаті 
три женщини, Гіади, тучи на вечернемі неб'Ь. Кі сожал'і^нію, ни у 
одвой изі женскихі фигурі не уціл'бло голови; но одежда ихі ис- 
полнена необикновенно просто и реально. Особенно замічательнн ві 
атомі отношеніи Гіади; у нихі легко можно отличить тонкую шер- 
стяную матерію нижвей одежди, поді мелкими волнистими складками 
воторой колишатсн аишущія жизнью округлости тілі, оті плотной 
матерів плащей. Между фигурами западнаго фронтона прекрасно и 
реально исполнена фигура Кефиса; она представлена очень гибкой, 
будто сквозь тЬло річнаго бога проходиті прорвавшійся потокі спра- 
ва нал-Ьво, и ві то-же время ві немі бьется настоящая человіческая 
гизнь. Я не могу согласиться сі т'Ьмі, чтоби статуй Пареенона пред- 
ставляли собою чистие типи, т. є. обобщенную, идеализированнуюдій- 
ствительность, чтоби оні сіяли идеальной, никогда никакимі смерт* 
ньімі не достигнутой красотой. Только пользуясь позтйческой компо- 
зиціей, художникі придалі самимі обикновеннимі вещамі харак- 
тері чего-то чарующаго, сверхіестественнаго, такі что произведенія 
его — ві одно и то же время и реальная дЬйствительность, и фанта- 
стическая сказка, вид'івіе великой души. 

6і заключеніе я скажу н'Ьсколько слові о бюст'б Перикла, до- 
шедшемі до пасі ві н'Ьсколькихі репродукціяхі. При втомі важно 
остановиться на сл'Ьдующемі извістіи Плинів (ХХХІУ, 74): Сгевіїаз... 
Оіушріпш Регісіеш сіі^ппт сонноті пе тігпшдие іп Ьас агіе евЦиосі 
поЬіІез уігоз поЬіІіогез іесії. Едвали необходимо придавать атому из- 



^) См. Вгцпп, ВегісЬІе (іег Ьауег. Акад. 1874, II, 8. 15. 
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вістію тоїг смБісл'ь, какой придають ему Вольтерсь *) и Вийтері з), 
то єсть вид'Іть яд'Ьсь гідеализированиьій портреть, Принцип'ь Аристо- 
теля, вь прим'Ьневіи кг портрету, всегда приводил'ь вт» абсурду. Пор- 
третисти, ваботясь лишь о прикрасахт» и о лести и оставляя безі> 
вниманія индивидуальяБія чертві, совдавали цЬлия галлереи красавиці, 
вся равница между воторьіми заключалась тольво ві позі^ или ирв- 
чесв'б; однообразньїя лица сь в'ІЬчно черншіїи, подведенннми глазами, 
походили не на живбіхі людей, а на расврашевння гипсовбія статуй. 
Вся философская встетива єсть не боліде, вав'ь ц'Ьпь ложнихг уче- 
ній и ложнБіхь виводові вь т'Ьхь случаяхь, вогда она желаегь на- 
вязать исвусству вавой-то идеаль и наложить на воображеніе худож- 
нивовь ярмо безплодньїхь формулі». Смисль изреченія Плинія, вавь 
шві важется, нужно исвать глубже: Плиаій, можеть бить, хот'Ьль 
виразить вь втой форм'Ь сужденіе о субьевтивности Брезила вь 
портретномь исвусств']^. Сл'іЬдующія вам'Ьчанія поважуть вто ближе. 

Написать портреть^ вто — задача одна нзь самихь труднихь вь 
исвусств'іЬ. Для того, чтоби портреть не биль втюдомь, простимь ме- 
ханичесвимь воспроизведеніемь видимаго предмета, художнивь дол- 
жень подміЬтить и виставить на видь самия неуловимия, по вь то 
же время харавтерния особенности натури, онь должень, вавь вто 
принято говорить, проннвнуть вьдушу субьевта и прочесть втудушу 
по формамь и свладвамь лица. Тавь вритива понимаеть истинную 
задачу портретиста. Но для того, чтоби бить тонвимь психологомь, 
портретисть должень прожде всего обладать умомь. Зто вачество 
умнагО; тонваго психолога сд'Ьлало вь напій дни Ленбаха веливимь 
историвомь своего времени. Старие мастера, вавь наприміїрь Голь- 
бейнь и даже Рубенсь, воспроизводили свои модели обьевтивно; они 
сь любовью вопировали все то, что природа дасть имь вь втихь мо- 
деляхь, предоставляя зрителю самому судить о харавтерахь изобра- 
женнихь личностей, истолвовивать его по своєму собственному пони- 
манію. Но портретисть можеть бить и мен']&е обьевтивнимь; опусвая 
все несущественвоє, случайное вь своей моделн, онь можеть сді^лать 
изь портрета психологи чесвій втюдь, можеть заставить мірь смо- 
тріть на веливихь людей, изображеннглхь имь, ею собствееними гла- 
вами, еоздать образи, вь воторихь они потомь будуть жить вЬчно. 
Ничего ніть невіроятнаго вь предположеніи, что и Брезиль могь 
до н']&воторой степени стремиться вь а наливу харавтеровь и тавимь 
образомь ^поЬіІез поЬіІіогез Іасеге". Вь пользу втого предположенія^ 



^) ОірваЬ^гавве, № 481. 

*) СЬег <ііе ртіесЬіасЬе Рогіг&ікипві, 8. 11. 
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можегь бкЕть, говорить то обстоательство, что до насі дошли только 
бюстн Перпкла; не значить ли дто, что достоинство дтого произведе- 
нія сосредоточивалось особенно вь голов*!, взятой вь отд'Ьльности ')? 
Вт» втихт» бюстах'ь, которьіе, какі копій, утратили значительеуючасть 
индивидуальньїх'ь особенностей оригинала, вЬть ничего і^Олимаійска- 
го", ео єсть интеллигентная наружность и чувствуется душа челові- 
ка сильоаго своимі спокойствіемі», умомг и ув'Ьренностью вь своемь 
превосходств'Ь, неспособнаго ни на что опрометчивое или р'Ьзкое. 

Какт» ни малочислееїш приведенние нами прим'^рві, но оц'бнен- 
вие по достоинству они не дають намь права смотріть на греческое 
искусство тавь, какь сиотрять на него Кальвмань, Винтерь, Воль- 
терсь, Фуртвднглерь, Боллиньонь и нногіе другіе ученьїе. 

При оц'бнк^ памятниковь необходимо вообще им'бть вь виду, 
что среди греческихь художниБОвь также, какь и среди НОВ'ЬЙШИХЬ, 
било не мало такихь, воторьіе слишкомь рано разрнвали связь сь 
природой, усвойвали изв'Ьстннй шаблонь, сами себя замикали вь та- 
кой вругь, которьій, все бол'Ье и бол^е сьуживаясь, зас'іавляль ихь 
наконець вйД'Ьть во всемь дивномь развообразіи природи одинь и 
тоть же условвий тинь. На греческихь вазахь вь особенности ми 
можемі» нер'Ьдко вид'Ьть борьбу между реа.!іьнимь^ правдивимь стре- 
млевіемь и какимь-то навязаннимь, заученнимь шаблоннимь тииомь, 
которий какь мертвий духь становится между глазомь художника и 
природой. Не мало способствовало дтому копированіе, то єсть про- 
нивновеніе чужой мислью и механическое воспроизведеніе уже прожде 
совданнаго. 

Итакь, подводя итогь сказанному, ми приходимь кь виводу, что 
вопрось обь истолкованіи нашого термина не можеть бить рішень 
вьтойформ'б, вакую предложили Фуртвзнглерь и Зртель. Опред'Ьляязна* 
ченіе термина, ати учение формулирують цЬлую астетическую теорію, 
освованную на совершенно произвольнихь историческихь мотивахь. 
ІІоатому ми даемь такое опред'Ьленіе жанра: жанрь єсть реаль- 
вая картина изь повседневной человіческой жизни. 
Все общество єсть область жанриста^ — оть салона до кабака; жан- 



^) ІІлиніб, повіствуя о Крезвлі, сообщиль наиг другое извістіе, которое, какі 
наїгь кахется, также подтверждаеті наше ин-Ьніе. Ріш. XXXIV 74: Сгевіїав (£есі1;) уоі- 
пегаШт ЛеЯсіепіеш іп ^ио ро88І(; іпіеііе^і диапіит гевіеі; апітае. На основаній 9тихг 
СЛОВІ ІІлинія можно полагать, что душевное внраженіе дівсгвительно бнло не чуждо 
пашему художнику. Зкспрессивнал скульптура не била только, как'ь вообще дуиаюті, ре- 
зультатомі счастлввой д'Ьятеїьности Скопаса. Душевний влементі» вь искусстві билі 
творчесвимі проявленіеи'ь общественной коллективноств, и уже Ксенофонгь МешогаЬ. III 
10, 8 замічаегь: оеї т6V аV§рЕаVТо::о^6V та т-^с Ф'^Х^^ ^91°^ ^гроає^xаСє^V. 



{)ис']г'Б изображает'ь все, что онг ежедневно можете наблюдать вокруґі» 
себя: кузницм, станцій жєл'Ьзнеіх'ь дорогі», пом'і^щенія машин'ь, ма- 
стерсвіе, расваленвня печи плавилень, оффиціальние §а1а8, салони, 
сцени изі домашней жизни, кофейни, магазини и ринви, свачви и 
биржи, влуби и бани, дорогіе ресторани и мрачния народния хар- 
чевни, вабинети частнигь людей и министров'ь, возвращеніе изг л'Ь- 
са и прогул ку на морсвомі берегу, банви и игорние дома, будуари, 
вазино, куртви, сюртуви, мовокли и фрави, бали, зоіг^ез, спорт'ь, ау- 
диторій университетовг и волшебную уличную толпу вечеронх, — сло- 
вомь, мирний бит'ь всего челов'і^чества, в'ь вавому би влассу обще- 
ства оно ни лринадлежало и вавой би дЬятельностью ни запиналось, 
дома, В'Ь госпиталяхг, ві вабавахг, ві театр']^, вь свверах^ь, среди 
б'Ьдних'ь улицг и шировихх, осв'ІЬщеннихі алевтричествомь, бульва- 
рові. Тавимі образомі, серьезния по содержанію жанровия произве- 
денія им'Ьют'ь вультурно-историчесвое значеніе и заслуживають бить 
названними исторіей вультури. Историві апохи, переживаемой жанри- 
стом'ь, вайдегь богатий матеріал'ь ві его вартинахі, вотория дадуть 
ему возможность заглянуть во всевозможние уголви народной жизни; 
оні найдегь здійсь днцивлопедію типовг етологія. 

В'Ь нов'бйшее время в% обществ']^ явилась страсть уврашать вом- 
нати старинною мебелью, бронзой, р']&двим'ь фарфоромі», гобеленами, 
ціЬнними старинними серебряними изд'Ьліями и т. п. безд'Ьлушвами. 
Художниви тавже стали пріобрЬтать у продавцев'ь р'Ьдкостей старин- 
ную мебель и другій вещи для убрансгва своихі мастерсвихі. Те- 
перь трудно встр'Ьтить вь Парижі художнива, вь мастерсвой вото- 
раго не било би старинной мебели, разнихі матерій, амалей, сак- 
сонсваго фарфора, ювелирних'ь изд'Ьлій. Тавимі образомгь явилась воз- 
можность писать вартину прямо вь мастерсвой, пом'Істивь востюми- 
рованнихь натурщивов'ь среди своихь собственних'ь старинних'ь во- 
модовг, сувдувовь и стульевь. Публива мало по малу стала интере- 
соваться тавими историчесвими вартинами, вь воторихь уже не било 
театральнаго паеоса, а изображались люди сь мелвими интересами 
повседневной жизни, тавой жизни, вавь ми ее видимь ежедневно во- 
кругь себя вь настоящее время. Тавимь путемь произошель переходь 
оть возвипіеннаго историческаго исвусства первой половини 19 в'Ьва 
вь задушевному историческому жанру второй половини стол'Ьтія; 
атоть жанрь, пользуясь тольво историчесвой обстановвой, искаль сю- 
жети вь Д'Ьйствительной, овружающей жизни. Бь числім художнивовь, 
воторие исвлючительно посвятили себя втому роду исвусства, сл'Ьду- 
еть назвать Мейссонье, Жерома, Альму Тадему, Семирадсваго. Реа- 
листичесвая вритива часто упревала Мейссонье вь томь^ что онь не 
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аишегь изі совремевной жизни, что и теаерь уміють и читать, й 
курить, и пить, и играть вь варти, и что для зтого не зач']&мь вос- 
крешать мертвьіхь, рисовать вельножь Людовика XIII, рицарей ират- 
никовь XVII или XVIII в. Но зтоть упревь неосвователень; худож- 
никь, вавь и иодть и писатель, иміеть право любить исторію и пред- 
поїятать мебель вь етил*! ровово совремевннмь свамьямь и стульянь. 
Итаві, подь жанромь сл'іЬдуеть понимать не тольво тЬ сценьї изь по- 
вседневной жизни, вотория ми ежедневно можемь наблюдать вовругь 
себя^ но п привадлежащія различнимь апохамь исторіи вультури. 

Гречесвіе жанристи, подобво нов'Ьйшимь художвивамь, ста- 
раютея описать бить своихь современвивовь, изобразить ихь обще- 
ственную и частную жизнь. Греви вь своемь жанрі — не больше, 
вавь тЬ же, вь буквальномь смислі слова, ватуралисти; они тольво 
списивають окружающее, беруть простие обществевние момевти и поло- 
женія, безь всявой претензій на мисль, на тевдевцію, а ради одвой любо- 
знательности и не иміють повятія ни о новеллистичесвихь приврасахь,ни 
обь авевдоті. Жанровая живопись пастояп^аго времени часто носить 
аневдотичесвій харавтерь; голландсвіе же и гречесвіе художнивн по- 
нимали спое діло иначе. Тисячами нужно считать вартини изь обив- 
новенвой жизни, вотория били исполвени вь аеинсвихь гончарнихь 
мастерсвйхь, во время Кимона и Перикла, и дошли до вась лвшь вь 
самомь незначительномь числі^ — и ни одного раза, по врайвей мірі 
на гіхь вазахь, вотория уціліли, ми не встрічаемь викавого на- 
мова на аневдотичесвій жаврь, ва ті дешевия исторіи, воторими ті- 
шиль наше дітство добрявь Плутархі; ми не видимь ви Аристида, 
пишущаго на гливявомь черепві своє имя, чтоби получить изгвавіе 
посредствомь остравизма, ви бемистокла, бросающаго Еврибіаду свои 
знаменития слова: „бей, но слушай^, ви Перивла, бесідующаго сь 
Аспазіей, ни Алвивіада, заставляющаго рубить хвость своей собави; 
ни одного изь 9тихь разсказовь ніть на вазахь. Нигді, важется, анев- 
доть вь исвусстві не биль боліє игнорировань, чімь у гревовь. 
Зтоть пустой, мало художественний жанрь уступиль у нихь своє 
місто серьезвому жизненному жанру, которий виступиль на сцену 
сь настоящими художествевними средствами и воторий гордо не хо- 
тіль внутреннюю слабость привривать „интересвими^ сюжетами. 

Греческое исвусство принадлежало народвой массі, а не меце- 
натамь и зватокамь. Позтому ніть пичего з'дивительнаго вь томь. 
что большинство жанровихь произведеній, вотория намь предстоить 
изучить, относятся вь а^аЬгціата, вь посвятительнимь подарвамь. Ре- 
лвгія, сдідовательво, является здісь условіемь для процвітанія жан- 
ра, во условіемь чисто внішнимь, случайнимь. Греви не нашли луч- 
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шаго способа обращаться сь просьбами к'ь божеству, молить его о 
помоіци, о бдаїюволеньи, или благодарить за блага, какх уврашая 
его дои'ь или священний округь нроизведеніями искусства. Наивно- 
благочестивий жертвователь могь принести в'ь дар'ь божеству изобра- 
жевіе самаго бога^) или сцени изь миеа, относящагося кі> божеству 
или кг близко стоящему кгнеиу герою ^), или жанровую карти- 
ну и статую, ГАІ люди изобратвались ві» той обстановк']^ ихь жиз* 
ни и занятій, среди которой самі жертвователь пользовался найболь- 
ШИМІ благоволеніем'ь божества ^). Вообще посвятительний дарі — будь 
то сииволическое произведеніе, жанрі, портреті или изображеніе жи- 
вотнихі — ві большинств'Ь случаеві такі или иначе намекалі на своє 
отношеніе или кі божеству или кі лицу посвящающему и кі поводу 
посвященія. 

Все 8Т0 однако касалось исключительно жертвователей, которьіе 
покупали художественнБія произведенія изі религіознихі побужденій, 
СІ нам'Ьреніемі принести ихі ві дарі божеству, и оті которьіхі за- 
висЬлі виборі произведеній сі т'Ьмі или инимі содержаніемі. Но 
вто совершенно не относилось кі художникамі, побужденія которихі 
били совсЬмі иния. Художники занимались жанромі ради него са- 
маго, любили брать сюжети изі современности в исполняли свои 
произведенія ради зстетическаго и художественнаго наслажденія ва- 
кимі нибудь мотивомі, взятимі изі жизни. Боті почему ми счита- 
емі лишеннимі всякаго основанія колебаніе Фуртванглера причислить 
кі жанру, или, по крайней мір'Ь, кі строгому жанру, произведеніе 
ві ТОМІ случа*!, если оно им'Ьеті отношеніе кі культу или обра- 
щается ві приношеніе, и охотно подтверждаемі мн'Ьніе, висказанное 
еп;е Зртелемі, что содержаніе художественнаго произведенія всегда 
останется опред-бленнимі содержаніемі (миеологическимі, истори- 
ческймі или жанровимі), для какой би ц'Іли ни била предназначена 
картина или статуя. 

Ми не могли би составить себ'Ь полнаго представленія о гре- 
ческомі жанр'б, если би до насі не дошелі ряді памятникові, ияу- 
ченіе которихі способно дать ближайшее понятіе о многихі сторо- 
нахі греческаго искусства. Ми говоримі о росписнихі вазахі, со- 
ставляющвхі одно изі драгоц'Ьнн^йшихі насл'бдій древности. На 



*) Напр. Ране. У, 24, 8, а тнкже изображенія Посе&дона и Амфитритн на нно- 
гяхі коринескихі» ріпакев, Гпгі^&п^іег, Уавепзашті. іт Апіідиагіит >&•>& 847—540. 

«) Раив. ТІ, 19, 8; 19, 12. X, 18, 7. 

') Кі такому роду жанра относятся, наприм'Ьрг, изображенія на посвятительннхі 
глинянихі» таблицахі (ріпакев), найденвнх'ь ві 1879 г. вблизи Коринеа. См. Риг(^йп£[1ег, 
Уавепватші. іт Апіічиагіит №№ 608—645. 
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вазахг до нась дошелі ц'Ідвй непреравньїй ряд'ь варти нг, содержа- 
віем'ь воторих'ь является непосредственная, внтересная, обществев- 
вая и домашняя жизнь греЕсві. 

Установивг такимі образом^ понятіе и граници ж а н р а, ми 
ножемх теиерь приступить кг прямой задач'Ь нашей работи, — кі» 
нзсл'Ьдованію жанровБіх'ь сюжетові вг гречесБОмі» искусстпЬ. 




ГЛАВА ПЕРВАЯ 



Древнійшій періодть гречеекаго жанра. 

А. Жанровие спжетьі на паїяшкаїї іикенскої зпоіі. 

Первое появленіе жавровихі произведеній вг греческомг исвус- 
ств'Ь относится вг апохЬ, предшествующей Гомеру. Нов'Ьйшія архео- 
логичесвія находви ') повазали, что исвусство „мввенсвой^ дпохи 
стояло значвтельно вьіше, ч'ім'ь думали раньше, и теорія рьяньїх'ь 
стороннивовь восточнаго вліянія теперь уже значительно поволебле- 
на ^). Изсл'і^дователь встр'Ьчаеті зд-ісь ваввное, живое исвусство, раз- 
вившееся среди природи и простих^ людей, и притомг исвусство 
св'Ьтсвое, интерегующееся повседневной жизнью. Онг встр'ічает'ь здісь 
жанрг вавх вультурно-историчесвое движеніе, служащее харавтери- 
зующимь признавомі ц'Ьлой 9И0ХИ. 

Первие матеріали для исторіи гречесваго жанра составляюті 
фресва изі Тиринеа, немпогія сохранившіяся металличесвія изд'і^лія 
изь Мивені и Вафіо (др. Амивли) и преимущественно таві назьі- 
ваемие „Іпзеїзіеіпе", цілий рядг різнихт» вамней. „Мивенсвіе" ху- 
дожниви, подобно своимх собратьямі изг Куюнджива, дЬлаются вь 
своихх провзведеніяхі подтами мирнихі заиятій, главнимі» образомх 
разсвазчивами разнихг апизодові изг охотничьей жизнв. Жанровие 
сюжети на названнихі» ваиятнивахі можно сгрунпировать поді елі- 
дующими рубрввами: 

') См. ВсЬисЬЬагсіІ, ЗсЬІіетапп'в Аііз^ггаЬ., 2мгеііе Аий., стр. 329—351. 

*) Сіі. Кеуие агсЬеоІо^. 1892, р. 89—92, а также сообщенія Штейндорфа вг засі- 
даніи Берлинсв. Арх. Общ. в-ь декабр* 1891 года. АгсЬ, Апгеі^ег 1892 8. 15 сі. и Кур- 
ціуса ІЬШ. 8. 11. 
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МибєвскіЙ кивхальньїВ кливакг (рис. 4), ВаІІеІіп де спггевр. 
Ьеііеа., 1886, рі. II, 3. Конаоанцію составляють сі одной сторони 
пять охотішковь, а с% другой три льва. Два .іьва обратились вьб'кг- 
ство, но третій устремилса ва встр'Ьчу отвахвииг противіїикант». 
ІІораженнЕіЙ коаьемі, овг опрокиауль ударами переАцихі лапі, ве- 
редоваго охотнвка, которий, вироавві щигь и швроко взиахвуві вадг 
головой руками, иадвегі на санну. С.і'Ьдуюиий 
охотвикі, види овасность, вочтн совершенво врв- 
Есрилса большив'ь овальвині. щитоні. сь двобмой 
вьіенкой ві срединіі, тогда как-ь его еовьє, ви- 
соко подБятое ораной рукоИ, готово навести ударі 
льву. Два другіе охотвика виступають на помощь 
своині товарищаи'ь. Ови также приготовила для 
ударові свои Бопья, которил ови держати общини 
руЕамв, причені ораваа рука отвесеаа аазаді. 
Щити ехі ввсаті ва веревяки за спивой. Оба 
ови представлевьі уже ві той нозіЬ нападаюп;их'і,, 
Еоторая била зат'Ьісь врината ві греческоні 
исвусств'Ь для иаображевія героєві и хорошо аз- 
в'бстна изі вазовихі вартвні: охотнвки висту- 
иають впереді л'івии'ь влечені, туловище иніеті 
вебольшой наклові ваереді, ліЬвая нога сд'Ьлала 
большой шагь н согнута ві еол'Ьи'Ь, а правая 
далеко отнесена назаді '). Между охотниками— 
стрілові изі лука, стоящій на правоні кол'ів'Ь 
а саустввшій правоВ рукой стрілу взі лува,ко- 
торий ові держиті ві лівой рукі*). 

Золотая призиа, взь гробницм никенскаго 
акрополя (рис. 5). МіІс1іІіое£ег, Оіе АпЙІп§е йег 
Кипаї ІБ &гіесЬеп1апсІ, й§. 34, Реггоб, Нізїоіге 



ОхотввБі, аттакованний огронниш львош, переживаеті страшвую 
иявуту. Леві переднини лапаии уже касается его тіла. Но, весно- 



') ер. Лпп. А. Івві. 1862 Таї. ^'а^в- В, Ваіішеівіег, Оеакш. І. 8. 730. Си. такке 
схему тілопоіохевіа боВцсві на западвоні фронтоні згимскаго хрвна, ОїегЬеск, РІазіік* 
¥іі. 29. 

') Зіа фкгура твкже изображеив п оЛнкіговеніїоі, хорошо в^ніствоб аріаическо- 
иу вскусству, схеаі; сравн. напр. стрілка изі ^^ка на крншкі вазн Длхвелія (Ьаи, Оіе 
ріесЬ. Уаввп, Тлі. 111, 1. Ь.) влв Гераиа ва бропзахі, найденнихі. ві Олвнпіи (Оіе 
Кппііе гов Оіушріа, Тлі. 26 и 27 Л). 
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тря на критвчесЕое полоаеніе, охотвик'ь не теряеп присутствія духа 
в, схватвв'ь одвой рукой ^ьва за грвву, приготовляется вонзвть ув^- 
ревной ]іукой острьій нечі 81 расврьгтую пасіь ав'іря. 

Наконеісь, р'І&зноЙ камевь вгт, красной яшми, найдевньїй ві Ва- 
фіо (рис. 6) 'Е(рї)[і. архаюХ., 1889. X, 38, Реггоі, Нізіоіге Йе Гагі, 
¥1, )і§. 426, 15, предлагаеть нам'ь послЬднюю фазу лбвивой охоти, 
окончившейся вора«еніе]гь ав'бря: два охотнвка аьітаются поднятьза 
^апи тЬло убитаго иии льва. 

Едва-хи нохно сона^ваться ві томі, что явобрахевія львивьіх'ь 

охоть взяти изіі д'ійствительной жвнни в не нав'і^яви произведевіямн 

чужевеиваго, а именно восточааго исвусства. СомаЬніе Овербека ') 

в-ь существованін львовг кь Греців находится ві явноні протввор:Ь- 

чіи СІ сказавіеих о ГераклЬ в свид'ітельствон'ь Геродота. Сага о 

Гераклі зваєті неивйскаго, геликонскаго в оесвій- 

скаго ЛЬВОВІ ^) Вг историческое врена льви, носви- 

I д'Іітельству Геродота (УІІ, 125, 126), водвлисьлвшь 

неяду ріками Нестонг в Ахелоень. Отоиіхесвн- 

дітельствуегь находка вг Лваноіі иоветн в рельефа 

РИ& б. СІ изображевіемі льва, ввнвшагося в-ь бьїка '). Пер- 

ро, уБааавая на реальвость и хивость взображеній львовг ва микся- 

скихг панятвикахі, также овврается на тонг в'^рнонг взгляд^, что 

художввісг ножетг правильно восвроизвести тольво 

людей или животвіїхг, котормхг оні воввиаетг и 

зваетг, а ве т'Ьхг, впечатл'Ьвія и нрави которихг для 

вего мало повятнн или даже совершенво неюстуоньї *). 

Ми кжЬеиг тіні большее право в'Ьрить ві су- 

Рнс. 6. ществовавіе львовг вг Греція, что до насг дошли свн- 

дітельства сяиаго Гонера, подтверждающія ато су ществовавіе самниг 

яснииг образоиг. Льви в дикіе кабани, ято— животвьія, о которихг 

Гомерг особевво часто любвтг говоритг. Тавови ааприиірг Б 136 



') РІмЙк • К. 27, 

•) См. ВІОтпег, Оів ртІесЬ. РгітяіАІіегіЬйтег вт. Неггаапп'я ЬеЬгЬпсЬ й. впесК. 
ЛпІІдиіиіІеп. В. IV. 8. 27 прннїч 4. 

*) По поіоіу монети У^еіі (Ваитеівіег, Оепктакг. стр. 949) занічаегь: л^^^в 
МипгЬіМ, жіечоїіі посії оісіїї Ггеі їоп агсЬаізсЬег Зігепйс, Ьеяі-івІ; ЛигсЬ всіпе ІсЬенЛі^с 
АиІГмвипк ііег ТіегкевІаНеп Гііг (Ііе ЕісІНійкеіІ їоп НегоііоМ (VII, 125, 126) Ап^аііс, 
ітопасЬ 2*гІ8сЬеи Лет акагпапівсЬеп ЛсЬеІоов ипЛ <1ет Кевіоз ЬОя'е иоЛ Аиегосіївс 
{ііраі Зой() ^еЬаивІ Ьиі, Ьеїт ПигсЬгії^ «іог Регвег аЬег ^сгаЛе іп МувЛопіеи, іт Ког- 
(Іеп Лег СЬаІкіЛікії, Лег ТгоГв сіигск Ьй«еіі ап^іаііеп тогЛеп іві; иЬгІвепз І&аві вісЬ сіег 
Ьй«е Гйг ЛІе Се^епЛеп ат Оіушроа аисії посЬ іш УегІниҐ ^ея 1. ^аЬгЬиаЛег1в пасЬ- 
«еіаеп (Раия. VI, 7, 5)". 

*) Реггої, Ніііоіге Ле Гагі, І. VI, р. 825. 
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и А 414. Секреті зам^чательной виразительности и правдивоств дтихг 
описаній заключается ві томі, что иодгь хорошо зналі втихі хии^- 
ниБОві, сосЬдство которвіхі бьіло саміїмі гибельніїмг для населенід 
и цаносило ему большой вреді ^). 

2) Охота на дикихг кабанові. 

Халцедоні изі Вафіо (рис. 7), 'Е^^. ірх- 1889, X, 15, Реггоі, 
Нізіоіге йе Гагі, УІ, &§. 426, 17, представляеть охотннка, которий 
СІ копьемі ві рукахі встр'Ьчаегь бросающагося на него кабана. 
Охотникі изображені ві поз'Ь, часто встр'Ьчающейся на коринесквхі 
сосудахі и изв'Ьстной поді названіемі „коринеской^ 2). Орнаментомі, 
аом'Ьщеннимі вверху и напоминающимі л^пние сталактити, худож- 
никі, віЬроятно, хог'Ьлі отмітить и индовидуализировать кремни и 
осколки утесові, нанолняющихі задніе плани. 

Гемма Берлинскаго музеа (рис. 8), МіІсЬЬое^ег, 
Апіїіп^е й. Кип8І;, рис. 59 Ь, Реггоі, НізЬоіге йе І'агЬ, 
VI, £§. 428, 13. Зд'Ьсь сі больтею наблюдательностью 
и большимі стремленіемі кі жизни трактовані другой 
варіанті кабаньей охоти. Охотникі високо поднн- 

МаеТІ СВОЙ ДрОТИКІ И готові поразить бросающагося Рис. 7. 

на него кабана, Кремнистая почва изображена внизу, поді ногами 
фигурі. 

3) Охота на дикихі бикові. 

Изв'Ьстно, что крупний скоті билі главнимі 
имуществомі богатихі людей ві гомеровскую дпоху; 
ві поамахі бикі служигь даже единицей ц'Ьнно- 
сти^). Подтому охота на дикихі бикові должна 
била являться для древнихі грекові источникомі жизни. На ловлю 
бикові намекается ві Иліаді: 





Рис. 8. 



*) На 9Т0 указнваеті и Фуртванглері АгсЬ. 2еі1;. 1888 8. 160. 

*) Ві такой же П08І представлені охотниві, преслідующій кабана, на одномь 
йзгь корннвскихг тс^ахє^; см. Ап(. Вепкт. ^. І. І, ТаГ. 8, 19 а, Гигі^&пдіег, Уааепватгоі. 
іт Апіічааг. і^ 893. Особеино у потреби теїьна 9та поза на корЕнескихг вазахі, пред- 
ставляющихг хш^іоі. Ло мнінію ЕттапиеРя (іа сіапве ^гесдие апіічие. Рагів, 1896, р. 
191 (300), она обозвачаеті прижокг и повазнваеті неопнтность молодого искусства. 
Гояча рн—живописцн до кояца УІ віка рідко рішаютсл изображать ирнгающих'ь или 
тавцуюпіих'ь ві тоті моменгь, когда они біагодаря прнжку поднимаются наді почвой, 
но поїти всегда рисуюті такі, что фнгурії одяой иля обіїнмн ногами опираются на 
землю; ногя согнутн ві коліняхг* фигура собврается прагнуть яли опускается на землю 
послі прнжка. Ср. епхе 8а1отоп НеіпасЬ, СІ1^опі^ае8 ЛЮгіепі, р. 881. 

8) ЧГ 702—705. 
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N 570: 6 5' єіз7сб[ієчо; тар! Ьоирі 

і^атгаїр' «); охє рой?, іб'ї т О'їргоЕ [ЗоііхоХоі 5V8рє; 

Одваво еще віскольБО літь назад'ь археологическія данвиа, ко- 
торьія би подтверждалп суіцествовавіе охоти ва бьїковг, ііочти вовсе 
не били и^віБстни, если ве счнтать фреску язг Торвнеа, сюжегь ко- 
тороб оовинался превратно. Только со вреиеви раскопокі аевпсваго 
археологичеснаго общества вг Вафіо ві 1889 г. обвярухился цйаьій 
ряді паиятников-ь, воспроизводаиіихь различние апвзоди 9Т0й охоти. 

Первое місто, какг ио интересу взобраяіевій, такг и по худо- 
жествеввости, принадлежвтг золотині кубкані., вайденниш вь Вафіо, 
'Е(р. арх- 1889, іс^. 9, р. 129 8^., ВиІІ. Де соггезр. Ьеііеп., XV, 
1891, рі. XI— XII. XIII— XIV ').Чекаание рельєфи, украшающіе ва- 
ружниа сторовьі кубкові, составляюті сания звачительвьія произ- 
ведевія искусства „микевской" зпохи. Исполвеніе вхг првнадлехит'ь 



Рже. 9.- Имбрвхсиіе вл аолотомг кубкі наг Вафіо. 

одеону в тому же художнвву, что подтверждается кавт. тожеством-ь 
форми и величиви соеудовг, такі сходствоиь техники и родством-ь 
сюжетовг. 

Охота ва бнковх, изображеняая на первомь кубк* (рис. 9), 
волна драматическаго интереса; животвия представлеян вг двкомі. 
вираженій своей свободи. Ловля происходигь среди нероввой, ска- 
листой мі^стности, оживляеной пальиовимв деревьяии и вустарнвкаии, 
прв оомощи овускающвхся сітей, укріплевннхг между деревьяии. 
Вг цевтр* картини изображенг бьїкь, оойиавний сЬтью; запутав- 
шись вг широкихг нетляхь ея, ові увалт. н жалобно миявть. Дру- 



') Зтн занічатеїьвне лібкя воспровзвехенн во многихі взханіях-ь, сн. ТаЬгЬисЬ 
(Іеа агсЬ, Іпаї. V, 1890 8. 104, ЗсЬисЬЬапИ, ЗсЬІіег>апп'в АиїкгаЬ.' Рі^. 313, 314, Оїєг- 
Ьеск, Ріавіік * І, Кі^. 4, СоПівпоп, Ніві. Ас к всиїрі. р. 1, Гі^. 24, 25, Реггої, Ніві. 
(1е І'оп, VI, р1. XV. 
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тоі бикі., направо, по^уивіі опасность, ві исоуг^ уб'^гаеть. Но глав- 
нуй дранатизиі сцени сосредоточенг на третьені- бивсі, что валіїво. 
Миііовав'ь С'Ьтй, оиі стреіінтельво бросается на двухі охотвикові; 
вг одно мгновеніе однн-ь нзі нихі, подхваченяцй ва рога, летить на 
землю '}; разіаренное животное цілнеть скачевг, сі простью бросает- 
ся на лругаго противника и, подхвативг его рогами, перебраснваегь 

8803% ГОЛОВОЙ. 

Изображеніе на другомі кубв* (рис. 10) сблияали сг изв*ст- 
ним-ь и'Ьстомг Иліадц N 570, что едва-ли справедливо, такт, какг 
изі четирех'ь биковії троє ходит'ь на свободі. Нельзя такяе согла- 
снться от. инІїніеиь Овербека'), по которому вдЬсь ивображено оби- 
квовеїшое иасібище. Все говорятг за то, что сюжети на обоихг куб- 
Еаіг должии бнть связана едвпствомт.; пиатому гораздо вірніе бу- 
деть признать здісь сцену приручевІя поВмаяних-ь бикові. На 
атоН Еартині, тавже какг и на первой, пейзажі разнообразится де- 



Ріс. 10.— Изображеніе ва колотому кубгі изі Вяфіо. 

ревьяии, Еажется, оливковими. Вся композиція обращена вь лівую 
сторону; впередв охотникі или пастухі стярается одержать бистро 
идущаго аередь нині бипа, ватянуві веревку, привяванную кі зад- 
вей ногЬ жввотпаго. Усниреннив, но не нривьікшій епіе ні неволі 
бикі издаеть иичаніе. За втой группой мирно слідуюті три другіе 
бика; два взі иихь туоо поводять главами, а третій иимоходомі по- 
щвоьіваегь траву. 



'І Е!слв сракввгь вашг к|бовг сі опвсавниііі> мною ннкенскии-ь і 
іегко видігь, что атогь охотввкг слухип понтореніеи* фагурн охотнивя, оіірокннутаго 
.іьвомі ва алвнкі; сл'Ьловательїіо, фвгура зтв ве бвла и:юбрітена авторонг кубна, а 
арвнахіехала кг тіиі иотвяані., котирне часто вовторялвсь иа ироицвеїепіяк-ь „мвкеи- 
скаго" всвусства. Зтоті. ■отив'ь, безі сонн'Ьиія, звниствовал'ь и яіторі. ілвниа, такі 
шп> то аоіовекіе, которое нвіет^ на клнякі уаавшіВ оіотяикі., какі ивЬ кажетсл, не 
нокегь оровзоВтв ОТІ цападеяін льва: ато— аоложевіе человіка, оорокввутаго свльннвг 
тол ІКОН ь. 

*) Ріавіік * І, 8. 27. 



Не иаловахвую трудность вг вопросії о сюжетах'ь предстакля 
ЮТІ затімі сл'Ьдующіе памятиики: 

Л) фрескі^ изь Тиринеа (рве. 11), бсЬисЬЬагііі, 8сЬ1іешйлп8 
Аіі8§гвЬ.* АЬЬ. 115. 

В) генна (рис, 12), Гейдеиавн'ь АгсЬ. Ап7.е'щ€г 1889 8. 190. 
С) гемиа (рис. 13), Мзррей АгсЬ. Апгеіеег 1890 5. 69 
^) черепокі вази нзг Микені (рис. 14), Майері ЛаЬгЬисЬ 
1892 8. 72. 

Е) фрагненті пвксвди взі зеленаго канвя, найдеввий ва аеип- 
скомь Акропол* (рис. 15), ЛаЬгЬисЬ 1892 8. 80. 

V) агаті изі Микев-ь (рис. 16), 'Е'|1^^^^. ар^. 1888. X, 35. Перро 
НівЮіге Де І'агі, І. VI, £§. 426, 13. 

О) генма изг зелевоВ яшми взг Микені (рис. 17), Перро 
Нівіоіге йе І'агі, і. VI, й§. 426, 24. 

А, В ц С ии^іюті иежду собою то обідее, что чолон'ііб'ь, голиіі 
вли прикрутив лить ігереднивон'ь, деркаті біігущаго бика за рої-а, 
тогда какі иго гЬло вахо- 
дитса ііадг биконі ггь воз- 
дух'Ь. На фрескії изг Тирин- 
еа оп-ь праиой рукой держиі-г 
за роїі бігущаі'о ливотяаго, 
а л-Ьвая рука, еогвутая, ври- 
жата кг туловивіу. Фигура 
нуасчвни нарисована такі, 
что вравое колоно в носокг 
ипавой ноги касаются крупа 

Рис. 11.— Фресм нат. Тиріиоа. ^"^ '^^ 

бика, другая же вога под- 
нята и отЕинута ві воздух'Ь. На В фигура мужчиви изображева пі 
горизонтальиоиі положеній, причет л'Ьваїї нога его иіісколько согнута 
ві колін'6. На С положевіе мужчини, и:іображенваго вадг биконі 
и деряашагося за его рога, навоиввает'ь воложевіе человіБва, качаю- 
ц^агося ва трапецій: у вего взогнуто туловвще и согнути ноги вг 
кол'бвяхг. 

О, Е и Г иредставляютг другой варіанті: муж- 
чина зд'Ьсь уже не держится руками за рога живот- 
ваго. На О сохранилась верхняя частьтуловвщабика, 
б'бгущаго направо; надг вимі горизонтально изобра- 
жева фигура человіїка вг висоБОнг головвонг уборі; 
руки и воги его раскияутн вг сторони, каві будто 
овг подброшевг бикомг вверхг. На Е видна часть 
бичачьей голови, подобной голові перваго бика па II кубкі вві 
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Вафіо, и валії еей вь воздухі вьітянутаа фигура челов^Еа, водбро- 

шенааго вцерх'ь; »та посл'Ьдіїал ві свою очередь инїіегь большое 

сходсі'во сь оастухоиг на тоні же кубві. На Г 

сцена находите» в-ь иолвои-ь согласіи со сцевой на 

О и Е: надг бігугцимь пправо бнвом-ь ивображевг 

нужчипа сь расЕввутьіми рукйии, какі на И, ло 

сь головоЯ, обращелной лицені. кь ниву, какі ва 

Б, ноги тааже, кааг ва Е, витявути и обращени 

носками ві сторону, протнвопохожную нанравленію 

бігущаго бика. Р"*^- ^в- 

Наковецг послілпій паиятнвк'ь 6 ве єсть иовтореніе орвсан- 
іінхі сіожєтовт, одвакожг подхиднт'ь в по своену мотиву и по ха- 
рактеру довольяо блиаво вг нниг. Но о нені ми скажень ниже. 

Свачяла н'Ькоторие т-ь отихі паиятіїввовг разснатривались 
то.іьво ві отд^льпости, в потому восросг о предметі, которий изо- 
бражснг на нихі<, предстявлалг обильвое поле догадками. Когда била 
отБрьіта фреска вг Тарвно'ІБ, 
то вускаааво ннівіе '), что дан- 
ііий в» нятв икі. 11 редставляегь 
кскуснаго фвгляра, которий 
вскаавваеті. на спину бігущаі'о 
бива. Для подтвержденія при- 
водилась ссалва на оримЬр'ь 
подобноВ ловвости, описанной 
у Гомера О «79. Совершенно ''"'^ і^- 

ипаче посмотрілг на фреску Маркст.*). Сближая ее сг монетой из-ь 
Катаньи, онг скловенг билт. ввдіть зд4сь мвоологичесвую сцену: 
ЖИ8ОТН0Є олпцетяоряегь главвую р'Ьку Арголидн Инахі, а челові- 
чесвая фигура єсть геній водг. Вернивке ^), ва Герлицкомг собраніи 
филологовг вь октябр'Ь 1889 г., новторилг попнтку Маркса тавже 
нивологичесви обіяснить картину изг Тиривеа, хотя и другимг спо- 
собонії. Винте^іт.*), какг уже раньшє Россбахі Аипаїі 1885 8. 199,1^, 
висказаль ув'іренность, что фреска представляєте человіка, б'Ьгу- 
щаго рядонь сь биконь и стараюіцагося поймать его за рога. Такое 
же обіясненіе Гейдеманнь предложвл-ь для своеИ геммЕї, гд'Ь, по его 
ннінію, изображепг обикновенвьій вастухг или погонщикі, идущій 
рядон'ь сь бикомі. 

') БсЬИетаппв „Тігупа", 8. 348 (ГаЬгісіїїя). 

>) ДікЬгЬпсІї йка агсЬ. Іпвіішм, IV, 1689, 8. 119—129. 

•) іаЬгЬисЬ Лея агсЬ. Іпві. ПІ, 1892, 3. 73. 

«) АгсЬ. Апгеі^г 1890 8. 109. 
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Вто цосліднее толвованіе, принятое нногиии ученими, дало 
Перро ') твердую точку для предположеній о сюжетахг нашихі па- 
мятниЕові. ІІо его убіїжденію, положеніе человіїка, изображевваго 
наді жввотнБіН'і., показнваегь лвпть неуиівіе художивкові справить- 
ся СІ цвуня планами; они ве гнали закона перспективи, ио вотороиу 
фигурьі могуті прикривать другь друга, а потону прибіїгалв кі таво- 
ну неестествевному положенію тіла, особевно ва геннахь, гд^ овв 
сверхг того били стісненьї недостаткомг міста. На втомг освованіи, 
Перро вт, толковавія фрески присоедвняется кі. бинтеру и видвгь 
зд^сь охотника, бігущаго а пресл'бдующаго диваго бика. Таввмі же 
образоиг обіясвлеть ові и другіе ванятняки: на В охотвикі пре- 
слідуеть автилопу (зіс), ва Г охотник'ь наствгаеть бігущую иереді 
вимі автилопу, ва С охотяикі. бііжвгь сбову краснаго зв'Ьря [пп 
Гайте). 

Противі 8Т0ГО мвінія висказался МаЗерх'). Ові полагаегь, что 

тодБОвавіс ві отдільвости каждаго изі назвавних'ь панятвикові ве 

можете привести Еь совершенно достовФрвим'ь 

результатані и что вхі сл'Ьдует'ь равснатрв- 

вать ві общен'ь, пак-ь изображевія, васающіа- 

ся одвого и того же сюжета. Поатоиу Майері 

сблнжаетг публивуемие ині В и Б сг одвой 

сторони сг кубками нзі Вафіо, а сь другой — 

сь фресвой ияг Тиривоа, отг воторой вь свою 

очередь неотділими В и С. Опиравсь на об'ь- 

Рис. 15. ясненія тевстові и памятнввові, Майерь ста- 

рается довавать, что на всіхь вазваннихг имг вкаеиплдрах'ь діло 

идеті обі охоті на дикихі бивові, и что охотнивг ви ві какоиь 

случаі не біжигь рядонь сь животвнмг, а во время ловла бака 

подброшені имгь вверхі. 

Исходнимі пунктоні для уяснеаія воороса о ловлі бидюві вгь 
древности служить для Майера Сиирнсвій рельєфі изт> Оксфорда, 
внператорсваго вреиенп, сь изображеніеих Таорохадйсфіа. Редьефгь 
отогь явпяетсд иллюстраціей свидітельства Светонія (Сіапй- 21): 
Тііеззаіов е^пі1;е8, ^пі іегоз іаигоа рег зраЬіа сігсі а^ипі, шзіІіипЦие 
сІеГезвоз еі а(1 Іеггат согпіЬив йеІгаЬипІ (Ср. Віо Сявз, ЬХІ, 9, и 
СІЛ 111, 114). 9то некровавое зрілище цирка, введенвос первини 
римсвиии инператораии, состояло вь живой связи сь одной изі. важ- 
нійшнхь стороні бита древнихі еессалійцеві, ваві обі 8тонь гово- 



') НівЮіге ае Гате, і. VI, р. 888. 

') ДаЬгЬисЬ <1е8 ягсЬйоІо^. Іпвіііиїв, ПІ, 1892, 8. 76 И. 
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рить Плиній (VIII, 182): ТЬезваІогат ^епііз іпуепіиш езі, едио іпхіа 
^иа(і^ире(іап^е, согпи іпіогіа сегуісе Іаигов песаге; ргітпз ісі зресіа- 
сиіиш (Іедії; Кошае Саезаг сіісіаіог. Слева Плинія сл'І^дует'ь пони- 
мать такі», что еессалійци ловили бьїковг живими, а не убивали ихі. 
Зто доказиваетг и монета иві Лариссьі Берлинсваго минцг-кабинета 
начала У в^ка, гд'Ь изображень бЬгущій бьів'ь и рядомг сь нимі) 
юнота, ухватившійся за его рога. Такт» происходили нгрьі еще во 
времена беодосія; относящееся сюда свидЬтельство Геліодора (АеіЬіор. 
X ЗО) ділается вполн'І яснеімт», благодаря нонет'Ь и рельєфу. 

Тогда как'ь еессалійци для охоти на бикові» употребляли ло- 
шадей, у населеній, которому принадлежатг кубки іізь Вафіо, спо- 
собі) 9Т0Й охоти билг иной и состояль вь уставовк'Ь сЬтей. Нельзн 
приписать случаю то обстоятельство, что лошади не участвуюгь в^ 
охотах'ь на бикові на памятникахь „микенской^ впохи. Если на 
геммахі ихі отсутствіе можеть еще оправдиваться недостатком^ 
міїста и чисто художественними побужденіями, то кубки представля- 
ли достаточно міста и твореці ихг не затруднялся никакими пер- 
спективними трудностями. Очевидно, что лошадь вь ту пору не игра- 
ла той роли, какую она им'Ьла вь слідуючую апоху геометрическихі 
и дипилонскйхі сосудовг, и ЄЮ пользовалвсь только знатние люди 
для войни и охоти; остальное же населеніе иміло вт» своєму распо- 
ряжевіи бикові и воловь, которие служили не только для плуга, но 
и для 'Ьзди на тел'Ьгах'ь. Изг втого обикновенія, полагаеті Майері, 
возникла впосл'Ьдствіи запряжка бикові, фигурирующая на нікото- 
рихт. праздникахі ві Платеі, ЕвбеЬ, АргосЬ, а также и вні культа 
Герн, какі напр. у кадмеянь. Обшчай предкові перешелі ві культі 
какі гііив, или ві миеі. 

Тоті же отголосокі древня го бита Майері видиті ві иде4 Арте- 
миди ТаоротоХос и различнихі праздникові — ТаоротсоХіа, также ві 
кульгЬ Посейдона (вь ЕфесЬ), какі явствуеті изі Аеенея X, 25, и 
Артемидора Опеігосг. І, 8. Бой бикові, очевидно, составлялі часть 
древнихі ПаVсои)Vсо^, котория сначала праздновались ві Микале, а позд- 
ніе ві Ефес'Ь. На вто, можеті бить, указиваеті стихі Гомера Ї403. 
Какі би то ни било, ТдоротсоХса, навірное, издревле существовали у 
іоняні Малой Азіи и отличались оті римскаго спорта Таороха&афіа 
(ві Смирні, Афродизі'Ь СЮ 2759, АнвирЬ СШ 4039, Синоп* СШ 
4157;. 

Охоти на бикові, устраиваемия ві то время. о которомі гово- 
ряті намі яМикенскіе** памятники, также носили чисто світскій ха- 
рактері. Получили ли он'Ь своє начало ві вессаліи, а оттуда пере- 
шли ві магнезійскимі аолянамі (ер. Воеск. 2. ЗсЬоІ. Ріпсі. 8. 319), 
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зависит'ь огь того, какг представлять себЬ древнєє поселеніе восточ- 
ннхь берегові ЗлладЕї и направленіе переселеній. Сохрапились сви- 
д'Ьтельства (ЗсЬоІ. Ріпи. Р. 2, 88, и ЗіерЬ. Ву2. V. ''А{хорос), когорня 
приписивают'ь ловлю биковг доисторическому населенію, а вмеппо 
тому, Боторое мь] привикли обозначаїь малоазіатскими поселенцами 
или влад'Ьтелями гречесЕихі берегових^ мЬстностей, хотя вь пов'Ьй- 
шее время д'Ьлаются ііопбітки отожествить нхг сь м'Ьстнеіми жите- 
лями Пеласгами. 

Наконец'ь Маверт» подвергаетт» критической оц'ЬіікЬ атимологію 
имени 'ЕігіВаорос и принимаетт» свид^тельсто Страбова VIII, 374: 
'Н 'ЕтгіЗяоро; 8'єхаХєТто 'Е тс 1 1 а о р о д хтХ. какі. указаніе на з'кротите- 
лей биковь или охоту на бьїкові. 

ТаковБг доказательства Майера. Ві отв^тт» на статью Майера, 
Перро вг „Айсііііопз еі соггесЬіопз" кі VI тому стр. 1018, заявило», 
что, несмотря на доводи н'і^мецкаго ученаго, онт» признаєте своє 
обьясненіе совершенно правильпимь. „Нопз регзізіопз, говорит'ь оні, 
таї^гй Іе8 оЬзесІіопз ди'іі регзепі, й сгоіге дпе, йапз Іа ігездие сіє 
ТігупЬЬе, 1е реіпЬгє а уоиіи шопігег 1е сЬаззєпг соигапі & сбіе йи 
іапгеаи, е( поп Ьопсііззапі; зиг зон (іоз оп Іаисе еп Гаіг"". 

Но обіясненіе Перро ві самому д'Ьл'Ь оказиваєтся недостаточ- 
нимі», если взглянуть на д'Ьло ближе. Нєльзя согласиться сь нимі, 
чтоби ві „микенскій" періоді искусства художники били несвідущи 
вь перспевтив'Ь. Напротиві, ві атоть періоді ми видимі такія изо- 
браженія, особенно на геммахі, которид не уступаюті кубкамі изі 
Вяфіо и на которихі знаніє перспективи обнаруживаєтся самимі 
яснимі образомі. Слідуеті, напримірі, отм*тить у Перро Р1. XVI, 
№№ 12, 18, 21, и наші Р. Правда, что все зависЬло оті личнихі 
способностей и умЬнія художникові, такі что ві микенскую апоху 
часто можно встр'Ьтить произведевія самихі разнихі достоинстві. 
Но если отсутствіе перспективи на нашихі памятникахі обіяснять 
только неуніініемі иастерові, то не можеті не показаться ві висшей 
степени страннимі то совпадевіе, что переді нами не одині памят- 
никі, а ц^лий ихі ряді, и ьс'Ь они при атомі относятся кі одному 
и тому же предмету; отділять же ихі друп оті друга по какой 
би то ни било причині^ невозможно, сі чЬмі, повидимому, согласені 
и самі Перро. 

Мн'Ь казалось заті^мі, что руководить нами ві данномі вопрос^ 
ві особенности моп би Е на рис. 16, почему я счелі возможнимі 
присоединить его кі памятникамі, изслідуемимі Майеромі, находя 
єго совершенно аналогичнимі сі О и Е. То обіясненіе Е, которое 
ми находимі у Перро, не основано даже на его собственномі ри- 
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сунк'І, гдіі вполв* вено видно по вагвбу всего туловища, вьіпуклосїи 
чреслї и нкрат, что ноги охотвика оЛращеньї вт, сторону, протвво- 
воложпую голови бика. І'уки его расЕинути вії раания сторони, 
причен-ь одна рука согнута, словно охотннеі заиахвулся ею для 
удара, а вг д'Ьйстввтсльности по недостатку н'Іста, такь какі ника- 
кого орудія для удара охотнипг ві рукахг не инЬеті. Голова его 
обращена лицегь вяизі, вакг 9то ми видит на Е. 

Итав-ь, цреслідовать бика охотникг ни в-ь каконг случаі не 
ногь. Зтинь рушится вся вііроянтностьгиаотези Перро, 
и ии прихадимь кг закяюченіїо, что обіясіїеніе, 
предложенное Майерои^ь слідуегь считать вполкЬ 
удовлетворитьіьвии'ь и в'Ьроятнии'ь. Трудно, разу- 
и'Ьется р'ІБшнть, вскакивалі ли охотввв'Ь на спину и 
на шсю бика, как'ь ато практикуєте» у пЬкоторихг рнс іб. 

ивд'Ьйсісвх'ь пленені ори охотІЇ на бувволові, или же оні удержи- 
валі. бика за рога, по всік'ь оравилаиіі виработанпаго для 9Т0Й цЬлн 
вскусства и ловкоста. 

А — Р представлютг намх неудачние апиаодн охоти, жертви 
яростн биковг. Очевидно, с-лучаи сперти неупрашинихі охотевеов-ь 
оть неловкаго ааденія или нодг конитани и ро* 
гаии бика били не рЬдви. Но подобно тону, какі 
па II кубк'6 нзь Вафіо борьба оканчнвается торже- 
ствонг челов'Ька, снирившаго полвую одичалості. 
животних-ь, такі, н ва геям'Ь, которую ии обозва- 
чили буквой 6 в воспроизвелн на рис. 17, ии ви- 
дииг другой болііе счастливнй результате охотн: Рис. п. 

охотвикх пойналг бика; схватвві его за роп и за морду, овг силь- 
но пригнулг голову бика кг зенл'Ь и, обервувшись, иожеті- бить, 
оризиваеть на поиощь своихг товарищей; исоуганное жввотное под- 
жало хвосгь и иичитг. 

4) Охота на краснаго зв'іря. 

Зту охоту вллюстрируютх всего лишь два памятпика: агатт. 
Іїрит. иуз. , происхожденія островваго '), и золотой перстень сг пе- 
чатью вз'ь Микень '). На р^воиі каин'Ь (рис. 18) охотникі пора- 
жаегь дротиБон'ь олевя или антилопу; животнос хочетг сдіїлать нри- 
жокг, 00 ударі- сиертельвиб, п оно ііадаеть на землю. На золотоиг 



*) Реггої, Нівіоіге йе Гагі, і. VI, ГІ^. 482, З 

*) МіІсЬЬоеГег, Оіе ЛиГікіїве ііег Кипні, р. 34, Ґі^. 37. іісЬисІїІїлгіІї, Ьсііііешапп'я 
АиявгаЬ , р. 257, Гщ. 230 
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перетни иужчина, стоящій ня волесвиці, зааряженноВ двуня во- 
няни, скачущими вь галопг, изг лука стріляеть по убігагощемт. 
олені; лошадьми править вознвца. Сцена вроисходить среди пейза- 
же, которий соетавляютт. утесн, иаображеввие вверху, почва аодь но- 
гами фигург и дерево. помЬщенное сбоку. 

Сценаии охоти не исчераьіваются жавровьіе сюжети на вроиз- 
веленіяхг искусстеа мвкенсвой апохи. Заслуживаеті еще уаоиинавія 
н'Ьсколько геии'ь ц золотое вольцо сь р'Ьзьбой, про- 
изведеавой вглубь, изг Вафіо. Но овн представля- 
ють меніе интереса, такг вак-ь не допускають со- 
вершевпо достові^рнаго обіясвенія. На одной ген- 
ні Брит. муз.*), важется, слідуеть признать риб- 
ную лоплю (рн<:. 19). На ней взображеяі иуж- 
Рис. 18. чина, держащій вь подвятоВ рукі на веревкі рибу; 

одігь онь ві ніиракіе панталони сь воланами, доводхщіе до волівг 
и напоивнаюп(іе женскую юбку. Рибная ловля не била занятіенг, 
неизвістяимг вь доистори чесную пору Греціи; она уаоиивается, 
хотя и рідко, у Гоиера^). Поатому віть нячего удивнтельваго вь 
томь, что „нивенсквмь'' худоясникамь ве били чужди такіе алеги- 
ческіе нотиЕЦ, какь лопли риби. Можеть бить, наша гемма оред- 
ставляеть риболова, шествующаго сь добичей. 

На золотомь кольці взі Вафіо ^) изображена сцена 
пляски: пляшут-ь мужчина а женщина; на сердоликі изь 
Вафіо*) одна женщина кружятся вь ввхрі таяца. На 
сардониксі изь Вафіо ^) ми встрічаемь мужчину ігь 
ДЛИНН0М7., спускаюіцемся почти до зеили костюмі, важ- 
но шествующаго сь топоромг на плечі; по мвівію 
Перро'), ато востюмь жреческій, а Шухгардть ') видиіь 
Ряс 19. здісь царя, у котораго тооорь сіужить скипетромь. 
Заслуживаеть вниманія на агаті изь Мивень *) преврасное по яиз- 
ненной правді и виразите.іьности изображеніе муаіанни вь длинноН 
одежді, которий разрізиваеть брюхо вабана, лежащаго на столі 
вверхь вогаии. Навонеці, слідуеть назвать сердоливь изь Вафіо ») 



О Реггої, НІ8І0ІГЄ Йе 1'агі, І. VI, % 432, 4 

') [1 329—331; си. НеІМ^, Бад НотегівсЬе Ероя' 8. 424 С. 

•) Реггої, 1. УІ, Гщ. 431, 9. 'Еір арх. 1889, X, 39. 

*) Реггої, І. VI, Пк. 431, 1. 'Еір арх- 1889, X, 12. 

') 'Щ орх- X, 26. ЯсЬисЬЬвгіІІ, 8сІіІіепіапп'в АчяйгаЬ,', ряс. 

') Нівіоіге йе Гагі, І. VI, р. ВйЗ. 

') ЗсЬІіешапо'а Лиа^гаЬ.', 8. 351. 

") 'Е(|> арх. 1888, X, 36, РеггоІ, І. VI, Я^. 428, 15. 

•) 'Еір. 89. X, 34. Реггої, І. VI, Яв- ^26, 14. 
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и халцедонт. взь Злидьі ^), на которихі ми видимі женщині, держа- 
іцихг (жертвенннх'ь ?) животнихі. 

Бели би можно било доказать, что навванние ііамятники пред- 
ставляють обикновенние случаи изь общественнаго культа, то єсть 
9пи80ди, предшествующіе жертвоприногаенію^), то ми 
нм^ли би еще одну категорію жапропихг картині, относящихся до 
общественнаго бита. Но, разумЬется, между дтими изображеніями 
могуті бить и миеологическія, и потому ми не беремся утверждать, 
что вс'Ь ати памятники принадлежат'ь кь жанру. 

Много било различнихі мнЬній о томг, кі какому кругу сю- 
жетові нужно отнести изображеніе на большомг микенекомі золо- 
томг кольд'І^ ^). Смислі зтой комаозиціи учение понимали различно. 
Больпіинство признавало, что культі можеті дать представленіе о 
мисли произведекіія ^). Другіе полагали, что ата композиція взята изі 
ассирійскихі религіозвихі представленій ^). Накопеці ві посліднее 
время Боллипьоні ^), опііраясь на мпЬніи Шухгардта, писказаніїомі 
ві первомі изданіи ЗсЬІіешапп'з Аиз^гаЬип^еп 8. 314, укі^залі на 
то, что н'Ьті нвкакихі основаній искать миеологичесісій смьіслі ні 
сцен'Ь, которую легко обіяснить какі обикповеипий жанрі. Кол- 
линьоні видиті здійсь женщині и д'Ьтей, завившихся цв'Ітами ради 
забави; что до амблемі на пол Ь изображенія, то он'Ь никакого суще- 
ствевнаго значенія не им'Ьюті и явились какі средство заполнить 
пустия м'іста. 

Однако ато мнЬніе, оті котораго Шухгардті уже отказался во 
второмі изданіи своей работи, очепь мало удовлетворяеті насі. Со- 
блраніе цв'Ьтові на лугу дЬтьми ві сопровожденіи своихі матерей, — 
в'Ьдь ато идилія, самая невинная и нЬжная^ на которую едва ли билі 
способені ,,микенскій" художвикі. Ни на какомі другомі памятник'6 
микенской апохи ми не встрічаемі иптимнаго жанра, семейнихі 
сцені. „Микенскіе^ художники живуті общественной жизньїо; ихі 
жанрі им'Ьеті вполн'Ь общественний характері и не входиті ві 
круп домашняго бита. Война, охота и, можеті бить, культі — воті 
среда, ві которой воспитиваются ихі таланти. Такимі образомі го- 
раздо боліє вниманія заслуживаеті то толкованіо^, по которому 



») Мук. Уавеп, Е, 34. Реггоі. і. VI, (щ, 426, 12. 

») См. НІ8І0ІГЄ йе Гагі, і, У І, р. 851, 852. 

*) ЗсЬИешапп, Мукепае, іщ. 530, СоІІі^поп, ІПвІ. сіє 1а зспірі. ^г. І, Л^. 23. 

*) См. МіІсЬЬоеі'ег, Оіе АпГап^е йег Кішзі, 8. 97 зд. и 1.86 

*) КоввЬасЬ, АгсЬ, 2еіиіпе 1883 8. 169. 

®) ІІІ8І. йе 1а всиїрі, §г. І, р. 46—47. 

^) Реггої, Нівіоіге СІЄ Гагі. і. VI, р. 842 сл. 
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давная композиція єсть сцена поклоненія, подобно композиціянг 
на двухі другихті золотихт» кольцахь *). Весьма в'Ьроягно, что мьі 
им^еиь зд'Ьсь сюжеть религіознаго содерліанія, т. є. видимх богиню, 
аривимающую поклоненіе оть двухг стоящихг перед-ь нею вг по- 
чтительном'Б положеній женіцин'ь. 

в. АІІЛЛОВІ ЩИТІ. 

Ахилловь ЩИТІ» £ 478—607 даеть намь возножность соста- 
вить понятіе о круг'Ь представленій жанра вг ту апоху, которую 
принято називать вгькомь Гомера. Онг раскриваетг передг нами всЬ 
стремленія, всФ разнообразнне иитереси, занимавшіе тогдашвихі» 
художниБОві. Онь показнвает'ь, что направленіві господствовавіиее 
ві микенскую зпоху^ изощрило изобр'Ітательпость мастерозь и обога- 
тило искусство гомеровскаго в'Іка боліє глубокимь и разнообраз- 
ннмь содержаніемг. Кругь, вг котором'ь вращался жанрі вг мивен- 
скую дпоху, теперь значительно расширент» множествомг нових'ь 
мотивові. 

Ві продолженіи слишкомі ста л'Ьт'ь ученне трудились наді обі- 
лсненіемі дтого паммтнива, а между тілі „щиті Ахилла** до сихі 
порі еще для многихі остается позтической идеализаціей, преувели- 
чивающей д'Ьйствительность ^). Отвергать существованіе отого памятни- 
ка вяьі не иміемі достаточньїхі основаній, хотя оні и оставилі свой 
сл'Ьді тольво ві П093ІИ. Своєю оригинальвостью щиті Ахилла моп 
возбуждать не мало недоуміній и вопросові, на воторьіе при преж- 
немі состояніи науки могли бить дана тольїсо болЬе или меніе га- 
дательние отвітьі; но ві настоящее время, при современной раз- 
рабстві научнихі данннхі, вопроси 9ти сділались уже вполні 
ясними ^). 

Лхиллові ЩИТІ относится стольво же ві области аллегоріи, 
свольво и ві области жанра. Общая идея дтого произведенія^ несо- 



«) ІЬШ Гщ, 428, 23 и 429. 

') ви. НеІЬід, Вав ИотегізсЬе Ероз^ 8, 895 £Г., СоИіртоп, НІ8(. ^е Іа всиїрі. ^г 
], р. 71. Вг предисл. кі франц. перев. книги Гельбига Кодлиньоні» иаміннлг своє мнініе. 

*) Послі открнтія и изслідованія микенскихі клинкові не можетг бить сомяівія 
пі> ТОМІ, что поагь ві своенг описаній разумілі накладную работу изг нетаїлическихі 
ііластинокт», которниг искусственно придавались рааличнне цвітнне оттівки; техвика 
щита, слідоватрльно, соотв'Ітст волала техникії иикенскихг клинкові. Си. 8с1іисЬЬагсІ( 
8сЬ1іеттап'8 Аив^гаЬ.* 8. 272. Что васается художественннхі средстві, которими поль- 
яовался автор-ь щита, то, помиио микенскихі панятникові, Брунні (вгіесЬ. Кипві^евсЬ. 
І, 8. 81 6Г.). указалі на Болонскія ситулн, какі на ііроизведепія, которня во многих-ь 
отношеніях'ь близко стоятг кг Ахиллову щиту и слідовательїіо могугь дать понятіе о 
ТОМІ, какимі обраг^омі художникії виполпилг отдільння сцени на своемг щнгЬ 
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ннівно, аллегоричесЕаго свойства. Ві отдільних-ь картнвахг ііред- 
ставлсни сцени аві д'ЬЙстввтельной хвавв; но вісочетавін втихі 
картввг виражается бол'Іе глубокая ибісль; художввку одаренвону 
богатинг воображевіеш, удалось излохить своє возарівіе ва чело- 
віческую культуру ві картинной пози'і '). Вь конаозиціи щата 
ясно виражена та главвая мисль, что общество сначала пере- 
живаеті вреня, когда оно привуждено терп'іть оіг проввпола 
грубой Боенвой сиди; зат^н-ь народі достигаеті благоустроев- 
ваго состоавіа, благодаря тону , что упрочнвается праведний 
сулі, сенейственвость, иврнЕіИ труді, Бообще воцаряется вдеалг 
осЬдлой иврвоб жизви'). ТольЕО вти черть] сообщаюгь возведевнону 
государственвоиу здавію прочность и везиблеиость, страва нроцві- 
таеті и жвтели благоденству югь. Земля сь расвинувшннся вадг 



Рис— 20. Сміебвое шестііе. Чаша шз% Вт^ьчн. 

нею необіятвЕїнг вебеснинь сводомі, ва всеи-ь протяженіи до гра- 
янці Оксана, является ареной, ва которой развертьівается картина 
человїческой культури. Обратиися ісі отд'Ьльним-ь, кявровьім'ь сю- 
жетанг давваго памятввка. 

Ві „нирноиь город'Ь" втораго круга нн ввдиигсл'Ьдующія сцеви: 

1) Б р а в -ь или проводи нев'Ьсти, жо^щ V. 492—496. 

Посл'Ь брачнаго пира в-ь домі роднтелей невісту провожаюгь 
орв світі факелові по городскимг улвцаїгь вь донь жениха. Поется 



і) См. Вгопп, ВгІесЬівсЬе КипвІдевсЬісЬІе, І, 8. 73 ї. 
') Ср. Гомера 1 б, т 113 н Гезіода О. еі П. 323. ваівГогД. 
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свадебная пЬснь, 'Ґ|лєVасос; юноши сл'Ьдують вг танцовальнош марш% 
поді ввуки флейть и формингов'ь; городскія женщиньї взвраюгь на 
процесе! ю. 

Обнчаи историческаго времени существенно били гЬже, как'ь 
показківаетг ц'ЬльїВ рядг чернофигурпмхг вазь архаичесваго стиля, 
ОегЬагй, Аизогі. §г. Уаз. Ви. IV, Та£. 310 315, и краснофигур- 
нихг вазі У ст., вг общихь чертахі совершенпо напоминающихі» 
гомеровское описаніе. На одной аттической чернофигурной гидріи 
Берливскаго музея, РигІ\уап§1ег, Уазепзатгаї. іт Апіідиагіит № 
1891, ньі ввдим'ь „свадебное шествіе'^ (можегь бить, ІІелея и бети- 
дм). На внадриг'Ь, обращенной направо^ стоягь рядомі» женихі и не- 
в'Ьста; женихі держить вг рукахі возжи и бичг; нев'Ьста одной 
рукой опирается на поперечний врай волесници, а другой поддер- 
живаеті плащі» на голові. Направо, позади диптла, стоить Аполлоні 
и играегь плевтрономг на семиструнной виеар'Ь. Напротиві него— - 
Артемида, обращевная нал'Ьво и отчасти привритая лошадьни; она 
держите два горящихг фавела. Направо — Гермесь сь жезломь ге- 
рольда (x7]р^)xеГоV), тавже отчасти завритий лошадьми. Направо, впе- 
реди лошалей, голий мальчиві» дблаеті большой прижокі ^ь воздух'Ь. 

Зтотт» же сюжеті ми встр'Ьчаем'ь на одной враснофигурной чаш'Ь 
второй половини V віва вг Берлинскомг муз. (рис. 20), РапоГка, 
Віїбег апіікеп ЬеЬепз Таї. XI, З, Риг<;\^йп§1ег, Уазепзатті. іт 
Аті^па^іит № 2530. Нев'Ьсту провожають вь домі» жениха. 
Наліво в'ь портиві у двери дома стоиті» женщина сг двумя 
горящими фавелами вь рувахі н смотригь на приближевіе новобрач- 
нихг. Переді портивомг, на встр'Ьчу имі шагаеть юноша (шафер'ь, 
7сароп»6|л(ріо<; или тгаро^ос), ув'Ьнчанний лавровими в'Ьнвом'ь, и ударяегь 
плевтрономь по семиструнной лирЬ. Дал'Ье слЬдуеть женихг; онь бе- 
рете за руву невісту, чтобм вести ее вг дому. Невіста, завутанная 
повриваломі», застінчиво навлонила голову. Шествіе завершаегь мать 
нев'Ьсти сь фавеломг вг рув'Ь. 

2) Всенародний судь о спорной уплаті вивуппой сум- 

ми за убійство V. 497 — 508. 

Среди свлщеннаго вруга на площади (ауора) сидятг на тесан- 
нихь вамняхь городсвіе старци (судьи) и вислупіиваютг спорі двухт» 
тяжущихся о пені за убійство; передь судьями лежать два таланта 
золота, — награда тому изь тяжущихся, вто вірнЬе доважегь своє 
право, или, можегь бить, тому изь судей, рішеніе вотораго будетх 
справедливіе; ихг овружаегь народт, разд'Ьлившійся на дв* поло- 
вини и вривами виражающій своє одобреніе важдому изь спорящихі. 
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3) ПраздничїїнП пир-ь (есХатсі/т)) V. 491. 

Описаніе 8Т0Й картини не дано повтом-ь; ее можно реставриро- 
вать приблизительно, сообразуясь сг „Симпозіономт." на треножникі 
из-ь Танагрьі, опубликовавномг Легаке вг АгсЬ. ііеіі 1881 Та£. 
З— 4') и сь слідугощимі» містом-ь Одиссеи: 

і 5: об "уар іг^іЬ "^е тс 9Т){хе теХос ^арсєаxєроV е7уае, 
1^ ох 'аV єо'^роа^ІV"У] |xгV е)(тг] хата ог]|лгу; 57гаVта, 
оа^то(x6Vг; 8' аVа оа)|і.ат' ахоуаСо>''таі аоіЗой 
"У]|xєVос є^єїг);, тсара 8г ігХ7]і>а)ас тріт^г^са 
аітоо хаі xрє^а>V, |лєі)о о' гх хрт]т^ро; асроааш^ 
оі\о^6о^ срореу]ос хаі г^Х^'^ оєтгагаогл 
В'ь третьемі» поясЬ МБі ВИДИМІ шесть сцекі, олицетворяющихі 
четире времени года. 

1) Весна. II а X а п і є п о л я. V. 541 — 549. 

Плугари нашуті волами поле; хозяинг поля подаеті имі ку- 
бок^ вина всякій разг, какг они приближаются кь коицу ниви, 
сд'Ьлав'ь обороть оті одного конца пашни до другаго. 

На одной чернофигурной чашЬ Никостона (СгегЬагсІ, ТгіпквсЬа- 
Іеп п. ве&88е Та£. І. 1) ми находимо дпизоди изі сельской жизни. 
Картина, идуи^ая вокругь центральнаго медальона, представляєте 
крестьяні во время полевихь работг. Три ііахаря слЬдз'юті другь 
за другому со своими плугами, вг которие впряженм бики попарно. 
Но картина Никостена богаче гомеровскаго описанія н не заключа- 
егь ві себ'Ь зиизода сх хозяиномі. Брестьяні, пашущихг землю 
плугами, ми встріЬчаем'ь еще на очень древней чернофигурной вазіЬ 
Луврскаго собранія (Лаііп, ЗасЬз. Вег. 1867 Таї. І, 2). 

2) Літо. Ж а т в а V. 550—557. 

Жнеци, сверкая на солнц'Ь серпами, жнуть полосой високую 
ниву; за ними сл^дуюгь работники, перевязивающіе вг снопи ко- 
лосьа, которие подають имь д'Ьти. Туті» же стоить хозяинг поля, 
опирайсь на посохь, и безмолвно паблюдаегь за работой. 

3) ІІолевой праздникг жатвиу. 558 — 500. 

ІІодь тінью дуба соиершаются приготовлепія кь трапезі; віст- 
ники (хгрохєс) проносять богамь вь жертву бика, а женщини обиль- 
но посипають мукой мясо, которое надлежало подать кь столу жне- 
цовь ^). 



') Ми даемі оаисаніе 9той пази ниже, ві начал'Ь глави, трактующей о жанровнхі 
сюжетахг на архаичесЕжхг вазахі. 

') Слідую тодвовавію Раеві-Ггаоке ствхд 559. Ср. Гомера £ 77 в 420. 
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4) Осень. Сборі винограда у. 561 — 572. 

В'ь виноградник'6, окруженномі ст'&ной и рвомг, ювоши в д'Ь- 
виції восяті В'Ь корзинахь в'ь чанамг собранний винограді; работа 
исполняется подг нап'Ьв'ь грустной и'Ьсни о Лин'Ь '); работнвки сл'£- 
дуюті за ювим'ь п'Ьвцомь, играющим'ь на квеар'Ь, вьібивая ногами 
В'Ь такті п'Ьсни, и подхватьівая првп'Ьвг. Ср. ивображеніе на табли- 
п4 Берлинск. муз. Апі. Вепкт. І, Та£. 8, 24, Еигіугйп^іег, Уавеп- 
зашші. іт А^іі^иагіит № 783. 

5) Зима. ІІастушеская жизнь: нападевіе 
ЛЬВОВІ на стадо (а) V. 373—586. 
Разсказанпое Гомеромі ві стихахі 573 — 586 нсдьзя изобра- 
зить В'Ь одной картин'б. Пастухи вЕіоускаюті стадо бьівов'ь из'ь за- 
гонові, СКОТІ, виражая своє удовольствіе ріввьіми движеніями, на- 
правляется кі р'Ьк'Ь, вдруп два льва бросаются на передняго бика, 
пастухи соіпіат'ь на помощь, ванрасно питаясь испугать львов'ь и 
подстревая еобакх, аослЬднія не ріЬшаются подступить близко кг 
зв'Ьрям'ь, лають и уб'і^гаюіі назаді,— все ато сцени, сл^дующія одна 
за другой; он'Ь не могуті бить изображенн разомг; поьть по своєму 
обикновенію, вишелі изг пред'Ьлов'ь, поставлевних'ь художникомг. 
Опред^лить не только ві общихі чертах'ь, но и вь подробностяхі, 
вакі била трактована вь д'Ьйствительности вта картина, не трудно, 
если приб'Ьгнуть кь помощи одного изг двухь заміЬчательних'ь „про- 
токоринесвихь'' лекитовь, опубликованнихг Фуртввнглеромі вь Агсії. 
2еіІ. 1883 ТаГ. 10, и относящихся вь УШ илиУІІ віку ^), Лекигь, 
представляющій для нась больтой интересь своимі жанровимь со- 
держаніемь, происходить изь Нолц и находится вь Лондон'Ь (вь со- 
браніи Тетріе). Вь главной полосі, обвивающей туловище сосуда, 
изображена картина (рис. 21), прямо иллюстрирующая нашь апизодь 
на п^нт'Ь Ахилла. Центральная группа можеть бить описана словами 
самого П08та(У. 579): 

IайроV гр61^[1Т)XоV є)^єт^)V ■ 6 8г (ля/ра [1£[л'^xш; 
єХхєто. 
Два льва напали на бика и вц'і^пились вь него когтями. Бикь 
стоить сь нагнутой головой, какь будто защищается рогами. Сь 
об'ІБихь сторонь на помоп^ь кь нему б'Ьгуть пастухи; дротики ихь, 
поднятие правой рувой, готови нанести удари львамь. Одинь изь 
пастуховь спускаеть стрілу изь лука; онь, естественно, держится 
позаі^и своихь товарип(Єй, вооруженнихь копьями. Пастухи представ- 

') Си. Раив. IX, 29, 6 — 9, Негодоі. II, 79, и толкованіе ві изд. Раеві-Ргапке V. 567 слід. 
2) См. ЛаЬгЬ. (і І, 1887 ^. 18 Е (Дюммлер'ь). 
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лени совершенпо голини и сь длвнньїмв бородами. Вг воздухі на- 
рисовани летящини стр'кіа и дротикг, а аозади пастуховг птица. 

Вся композиція ніісколько нааонинаегь оаисанную нами сцеву 
львиноб охоти на никенсконі блинеіі, во оаа бол'іе паивна в оре- 
лестеа ао своей простоті и вепосредственносі и. Зависимость втой 
картини с% одіїой сторони огь Ахиллова щита, а сь другой оть ун> 
веаскихь иаиятнпісоп'ь признаетг в Фуртевнглері '), которий ділаеть 
такое вакічаніс отіюснтельно пастухові: „ІЬг Веігадеп ізі зеЬг 
тиЬЬі^, «аЬгепіІ діє Нігіеп йев ЬотегізсЬеп ЗсЬіИеа ег8сЬгескІ іЬге 
Ниіиіе апІгеіЬеп, йіе іпсіевз аисЬ пиг ги Ьеііеп ^аееіі". Однако до- 
пускать развиду ві изобраяіеніи пастухові на вазовоиі рнсунЕІ в 
на щиті, как-ь иаіі важется, в4тг никааих'ь достаточнихг оенова- 
віВ. При реставрацій Ахвллова пїита нужно поиннть слідуютее. Не 
стараясь уяснвть себі общуго нисль проваведенія и цоставнвь лишь 



Рис 21,— Нападеніе пюш% на бика. ЦротокорвввскіВ леквп. 

единственвой заботой описаміе отд'бльвихі сценг, по&ті не считаегь 
себя обязаввнні> буввальво и точно списивать то, что вахидится 
ііереді его глазяни. Часто оаг питается отискать свя^ь между от- 
Д'Ільнини груопанн, тогда олг саиг чувствуетг себя художвоком-ь, 
способвии'ь творить; сцеви оживаюті передг ниигь, облекаются вг 
хнвия лііца; вреиенний иоиенті взобрахевія оні пояснаетг, разви- 
ваеть ві разсваз'Ь, даетг ве пласти чесную, а позтвческую картину. 
Бели буквально сл^довать описанію поота, то ни получвиі такую 
Боиоозицію которая ве вайдеті себі аикакой аналогів среди суще- 
ствующихг древнвхг греческихг панятняковг; паиятники зти амі- 
югь вполніЬ опред'бленн'ай характері; отличительвая особенпость ихі 
зяключается вг наивноісь стремленіп кг самому простому и аратко- 
му вираженію мислей. Кроні того, чтЬ здісь поражаетг каждаго, 
8Т0 подчиневность копвенціональнону или уже раньше существовав- 
шему вг трактовв'Ь сюжетові, пеограничивающаявпрочемі собствен- 
вую свободу живописцеві ві передачі составвнхі частей вомпозв- 

') АгсЬ. 2еІІ. 1883. 8. 169. 
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цій. Получается такое впечатлЬніе^ кавг оті ученичесБйхі) рисун- 
кові, исполЕеннихт» вг рисовальпой школ'Ь для упражневіл ііамяти, 
послік того вакь учитель иоважеті на минуту учеиикамь вакой ви- 
будь рисуновг и велить сейчась же воспроизиести вид']&нное по па* 
млти. Схема рисунва у всіЬхг будете общая сь оригиналом'ь, но 
исполненіе его составвнх'ь частей — вто личное діло каждаго, у од- 
нихі ближе ві оригиналу, у другихг дальше оті него. Такимі об- 
разовії, если мьі встр^чаемі среди вазовихі рисунвовь архаичесваго 
періода тавіе, воторие травтуюті сюжетьі Ахиллова щита, то зави- 
симость ихі оті картині щита болЬе, чВмі вЬроятна. Сі другой 
сторони, харавтері втихі памятникові доджені научить насі о ха- 
равтері вартині на щиті^. 

Обращаясь теперь ві напіему впизоду, мьі можеш сміло утвер- 
ждать, что ціЬлаго стада бикові ни ві какомі случа*]^ на картин']^ 
Ахиллова щита не било: стадо било повазаво всего однимі бикомі, 
на котораго напади льви. Дад'Ье: пастухи держались не ві отдале- 
віи^ а бросились на помои^ь стаду. Повті самі говориті (у. 581): 

Все отличіе вазовой картини оті описанія поата состоиті ві томі, 
что на ней н'Ьть собакі, котория, можеті бить, не пом'Ьщени жи- 
вописцемі по недостатку м'Ьста. Но достаточно нарисовать у ноп 
пастухові одву собаку, удаляющуюся оті львові, чтоби у зрителя, 
одареннаго богатой фантазіей, вознивли всі тЬ впечатлінія оті сце- 
ни ві ихі послідовательвости, вотория таві тщательно сгруппвро- 
вани П09Т0МІ. 

Итаві, блвзвая зависимость вазоваго рисунва оті изображенія 
на Ахилловомі щиті, вакі намі важется, не подлежиті сомнінію. 

6) Овци на пастбищі (Ь) у. 587—589. 

Среди ландшафта прелестной тихой долини— стадо овеці; сліва 
и справа — хлівьі (атад|лоі), шалаши пастухові (уХіоіон) и неповритие 
загони для стада (оідхої). 9ту вартину можеті идлюстрировать изо- 
браженіе на древнемі беотійсвомі сосуді сі надписью „Га(і.т58т]<; 
є7гоіт]оє* ві ЛуврЬ (Стах. (іе8 Ьеаих агів, 1875, І, р. 303, Витопі, 
ІЄ8 Сег. йе 1а Ог. рг., р. 62, Кіеіп, Меізіегзі^п.^ 8. 31, 1): изобра- 
жені пастухі, СІ палвой ва плечі, ві воторой привріплена вотом- 
ва; оні идеп позади своего стада, состоящаго изі баранові, возі 
и бива. 

Содержаніемі четвертаго круга служаті дві сцени: 
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1) Хороводт, V. 590—602. 

Юноши ві білихі одеждахь, сь золотими ножами на ремняхг 
черезі» плечо, на одной сторон'Ь, и Д'Ьвица, увінчанния зеленью, на 
друтоб, взавшись за руки, пляшуті. Среди дипилонскиоїл вазі, кавь 
ми увидимі ниже, существуюті два сосуда, которьіе по своєму со- 
держанію весьма блозки кь оаисанію Гомера. Предметом^ ихг также 
служиті хороводная пляска. Зто— глубокая чаша изі собранія 
аевнсваго музея на Акропол'Ь, Моп. <1. І. IX, 39, 2, и древне-атти- 
чесЕІй сосудь сь тремя ручками, ДаЬгЬ. <і. Іпзі. 1887. II, Таі*. З, 4, 
Ваитеізіег, Вепкт. АЬЬ. 2077, 2078. 

2) П,л я с в а V. 603—605. 

Хорі, зрители и п'Ьвеці, играющій на виоар'і^, овружаюті двухі 
танцорові, воторне вружатся ві вихрі танца. Ср. сцену плясви на 
золотомі Больції изі Вафіо (Еср. арі. 1889, X, 39, Реггої, Нівіоіге 
йе Гагі, і. VI, %. 431, 9). 

Тавовн жанровне сюжети Ахиллова щита. Ві личности творца 
втого памятнива удачно совмістилось н'і^сволько весьма ц'Ьннихі до- 
стоинстві: 8Т0 билі глубовій мислитель своего времеви и даровитий 
скульпторі. ІІо своимі интересамі, по вибору сюжетові авторі щита 
является чисто гречесБимі художнивомі, создавшимі зам'Ьчательное 
народное произведеніе. Общепринятое уб'Ьжденіе о вліяніи восточнихі 
памятнивові на созданіе щита, по нашему мн'Ьнію, носиті на себЬ 
печать ничімі не оправдиваемаго произвола. Такі Брунні % сопо- 
ставляя жанровия сцени щита сі значительно боліє молодими асси- 
рійсвими рельєфами, опубливованними Лайярдомі во второмі собра- 
ніи, ставиті ЩИТІ ві прямую зависимость оті восточнаго исвусства. 
„Віевег ЗсЬіМ, говориті оні на стр. 73, ізі пасЬ йег Мее ип<і вііе- 
сіегип^ 8ЄІПЄ8 ЬіМпегізсІїеп ЗсЬшискез ^гіесЬізсЬ; іп (Іег Багзіеііип^ 
ипд ВеЬапсІІип^ <1ег еіпгеїпеп Зсепеп (Іа^е^еп із! ег посЬ уоп азіаіі- 
всЬеп УогЬіИегп аЬЬ&п^щ^. Но разсматривая зтоті вопросі со всіхі 
возможнихі точеві зр^нія, ми находимі мн'ініе Брунна неоснова- 
тельнимі и несообразнимі ни сі описаніемі позта, не сі предше- 
ствующимі развитіемі исвусства ві мивенсвую апоху, ни сі разви- 
тіемі поатической мисли и слова ві апосі. воторое шло рука обі 
руву сі тавимі же движеніемі ві области исвусства. Нигд'і^, важется, 
связь между художественнимі творчествомі и народною жизнью не 



^) бгіесЬ. Кшіві^езсЬ. І, 8. 77 £ 
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является столь тісной и глубокой, вакі ві 9ПИЧЄСК0Й П083ІИ грекові. 
ПіЬсни Гомера носять вполні національний характері, отражая в'ь 
себ*! самими ясньїм'ь и понятннмі обравоісь псі особенности грече- 
ской народности, ея бкіть и нравн, даже ея самьія сокровенная воз- 
зр'інія. Гомерь — 9Т0 наблюдательний разскавчикі бнта своихг совре- 
менникові, живо чувствующій окружающую жизнь. Помимо самаго 
содержавія повні, гд*! все нроникнуто стремленіемг кг изображенію 
окружающей діЬйствительностН) картини бьіта и сценн изі обиденной 
жизни заключаются ві многочисленнкіхі повтических'ь сравненіяхі. 
Интересни, наприм'Ьр'ь, сл'Ьдующія м-іста ві Иліаді): 

М 421: лХХ' Ас т'а(і.ср' ойроюі об' аVєрє о^)р^ааа^)оV, 
(ієтр' ЄV уераЬ Є5^0Vтє;, є^г^$6V(I) ЄV йроиртд, 

ах; ара хоос 8^єеруоV єтгаХ^ієг 

М 432: аХХ' ои8' ш^ є86VаVIо ср6[ЗоV тсої^ааі 'Аxа^йV, 
аХХ' єxоV &^ тє таXаVта уоV^] ^^Р^"^"^^^ аХ7]гУті}с, 
^ хе ата&(^^6V гуооосх хаі єГр^0V і(хсрі; а7єХхеі 
сааСооа', Ьа ^^а^а^V аєіхєа (1^а86V арі(]таі. 

Л 558: ох; 8' от' оVо<; тсар' ароораV ^(!)V єрпі]аато тсаГ8а<; 
Vо>д^](;, & Ц ігоХХа ігері ротгаХ' а(хср[<; єа^із, 
хеірєі т' є?аєX&(I)V радо X^)^ОV• оЕ 8є хе тсаГ^ес 
т67^тооа^V ротгаХоїаг ріт] 8е тє VТ)1ГС7] абтй)V' 
О7соо8'5 'с' є&I^XааааV, еігее т' ^хорєааато срор^т]?' 
<ї)(; тот' єтгєіт' АГаVта хтє. 

П 7: Ахилль укоряеті плачущаго Патрокла — 
„те'тгтє 8є8сіхроаац ПатрохХєсс, т^отє хобрт) 
"^гіжіуі^ ■'і ^' ^^-^ Н'^'^Р^ дєоиа' о^єХєадаї аVа)1^£^ 
еіо'юо а7гто|хє^г), хае т' єаао[іє^г)'; хатєрохєі, 
Вахрооеааа 8є |x^V тготійерхєтаї, о'^р' а>£Хт)таі* 

О 361: ('А7г6XXшV) єрєітгє 8е теГ^сх; 'Аxа^шV 

рєГа |хаХ', ох; оте тс? фа(^^а&ОV тгаГ; ау/і ОаХааот)?, 
о? т' Є7ГЄІ ооV тсоп^^ат) а&6р|хата VТ)^пє^^]а^V, 
аф аоті; аоVєxєоє ^гооІV хаі уіграі^ а&6р<I)V. 

Число такихі сравневій ві Иліад'Ь довольно велико ^). Все ато 
жанровия картини, оті которихі невольно обращаешься мислью кі 
жанрамі МіИеі;, ЬіеЬегшапп'а или Ізгаеїз'а. Отличительная черта го- 
меровскихі описаній также, какі и картині ЬіеЬегтапп'а или МіПеі, 
состоиті не ві живописной привлекательности, а ві монументаль- 
помі величіи, ві стромленій кі впическому, кі грандіозному. Зто 



•) Ср. еще о 679 щ., Р 889 вф, N 571, Е 136 щ,, А 414 вд. 
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єсть то, что Либерманнг писалі о себЬ: „КісМ сіаз водепаппіе Ма- 
ІегівсЬе І8І'8, \¥а8 ісЬ висЬе, 80П(1егп діє Каіиг іп іЬгег Еіп&сЬЬеіІ 
ипсі (тг&88е ааіги&звеп— (1а8 Еіп&сЬ8іе ип<1 (Іаз 8сЬт¥ЄГ8іе'' ^). 

Можно сказать сь увіренностью, что, если кто хочеть понять 
вкусі подта, причинн, побудившія его стромиться к'ь изображенію 
сюжетові, взятихі изі повседневной жизни, — то об^ясненія тому СЛ'Ь- 
дуегь искать вг общемі состояніи культури: позтх, поддаваясь обще- 
му настроенію и художественнкім'ь требованіямь своего времени, изо- 
бражалі сь такими неподд'Ьльньїм'ь творчествомі все то, что оні ве- 
хЬй'ь вокругь себя. Начало натуралистяческаго движенія, характери- 
зующаго зоическую поазію, какг ми вид'Ьли, восходиті за н'Ьсколько 
в'Ьбокь назадг, ко временамі» микенской культури, передовими 
представителями которой бнли художники. Искусство сод^йствовало 
развитію 9Т0Г0 натурализма, вліяніе котораго не замедлило отразить- 
ся и на литературнихг начаткахі аллинов'ь. 

Что касается восточнихь памятникові, то только изг однородности 
стромленій, задачі» и вкусов'ь, а не изь подражанія, витекаетг сходство 
греческихі произведеній искусства сь произведеніями Ассиріи и Егип- 
та. Сходство, даже равенство стиля, вкуса и сюжетові не означаєте 
еще зависимости. Исторія искусствь научаеть нась, что во всякое 
время вь міЬстностях'ь, національно разд^леннихь, ніЬкотория форми 
и тенденцій ві искусстві такі-же, какь и сюжети, часто, такі ска- 
зать, чувствуются ві воздухіЬ и воспрвнимаются н'Ьсколькими лвцами 
безі всякаго вн^шняго соприкосновенія, совершенно такі, какі ато 
биваеті сь откритіями в'ь наук'Ь, сь изобріЬтеніями вь областе меха- 
ники; такій откритія часто д'Ьлаются многими лицами независимо 
другь огь друга. Баждий в'Ьк'ь зав'Ьщает'ь своєму преемнику насл^д- 
ство скритихі силі, формі, нуждающихся ві дальнійшемі развитіи, 
тревожнихі вопросові, требующихі разріЬшенія. Поатому, два худож- 
ника, принадлежащіе одному и тому-же м'Ьсту и т'Ьсно связанние 
между собою, но двухі различнихі вікові, гораздо боліле непохожи 
другь на друга, чімі два художника современники, но жввущіе ві 
различнихі м^стахі и ничего общаго Другі сі другомі неим'Ьющіе. 
Ученики биваюті совершенно непохожи на своихі учителей, поді 
кровлей которихі они работали ц'Ьлие годи; между т'Ьхі мастера 
одной и той-же апохи, но различнихі національностей, биваюті уди- 
вительно похожи другі на друга. Исторія искусстві не знаеті ника- 
ного націонадьнаго различія ві сюжетахі и ві техник'Ь. Сюжети 



1) в. МиіЬег, бевсЬ. а. Маїегеі іш 19. ^аЬ^Ьипае^і. Ш, 421. 
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происходять И8*ь общей атмосфери цивилиааціи; техннческія пріобрі- 
тенія, какі и всі вновь откритьія истннеі, составляють собственность 
всего міра. 

Итакі>, МИ полагаемг, что р'Ьшительнаго, безусловнаго вліянія 
Востова не зам:Ьтно ни на Ахвлловом'ь щиті, ви на другихг нроиз- 
веденіяхь греческаго исвусства. У нікоторьіх'ь учених^ явилось, на- 
примірг^ обичаемг утверждать, что типі такі називаемьіхт» „Апол- 
лонові^ заимствован'ь греками пеіюсредственно изь Египта, и именно 
изі Наввратиса^). Ми позволимі себі не согласиться сь подобними 
домислами, составляющими, по нашему мнівію, ничімг не подтвер- 
ждаемую гвпотезу^). Статуй ати представляют'ь грубие и наивние 
пріеми, но совершенво независимие отх египетсвихь памятников'ь. 
Тугь не видно оціпенілости и деревянности, не видно, чтоби под- 
ражаніе чужими образдамі поставило искусство вві всявихь отно- 
шеній ві живой дійствительности. НапротивХу индивидуальность ста- 
туй таві сильна и ярво проявлена, что самостоятельность ихг не 
подлежит'ь нивавому сомнінію^). Затрудняясь ві вираженій, впадая 
вг врайностиу свульптори стараются освободитьсд оті ововх тради- 
ціонной форми, вм'Ья переді .собою живую натуру. 9то дітсвіе, на- 
ивние піаги заявляющаго о своей самостоятельности исвусства. Кг 
самими наивнимг, внхваченнимі изі жизни, фирурамі принадлежиті 
особенно статуатва изі Наввратиса, описанная Г. Е. Кизерицвимі ^). 
Заботясь лишь о томі, чтоби передать индивидуальння черти приро- 
ди, схватить портретное сходство, свульпторі упусваеті изі виду пра- 
вильность форми, слідствіемі чего является нарушевіе пропорцій ті- 
ла, несоразмірная величина голови и туловища; но за-то ві ней чув- 
ствуетея жизнь. 

С. Вазц*геоіетр]Ріешго ілі дшлонскаго сшя. 

Намі слідуетг теперь ступить на почву Аттиви, гді ваше вни- 
мавіе привлеваюті вг себі жанровие сюжети на сосудахі геометри- 
чесваго или дипилонсваго стиля. 



^) Защитникомі атого инінія является Фуртвзнгдер'ь, Меівіепкгегке (Іег ртесЬівсЬеп 
Ріавіік. Ьеірг. 1893. 8. 713 £Г. В-ь русскоб ученой лггератур-Ь зто мн-Ьніе охотно поддер- 
живаеті г. Павловскій^ Скульптура ві Аттикі до греко-персидскихг войні», стр. 80 сл. 

') Уже проф. З. Р. фоні-Штерні ві своей рецензій на книгу г. Павдовскаго 
(Журц. Мин. Нар. Пр. за 1896 г) считаегь подобнаго рода предаоложеніе преждевре- 
меннимг, такі какь Навкратись раньше половини УІ віка еще не существовалі илв по 
крайней мірі не имілі еще никакого значенія. 

') Ср. Бгипп— Е1а8сЬ, бгіесЬівсЬе ЕипвЦеасЬісЬіе. 2^еі(Є8 ВисЬ, МОпсЬеп 1897, 
8. 103. 

*) ІаЬгІ). (і. агсЬ. ївді. 1892, Та£. 6, 8. 179 £Г. 
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Еще ві началі 70-хь годові ньін'Ьшняго стол'Ьтія бид'їленіе в% 
опреділенную группу в'ікоторьіхь очень древнихг сосудовг, сділан- 
лое Бонце ^)у внесло НОВИЙ научньїй фавть вг область гречесвой 
археологіи: оно обнаружило существованіе геометричесваго стиля и 
доставило матеріалі для его изученія^). 

Изображенія человічесвихі фигурі и животнбіХ'ь на диаилон- 
свихі вазахі» не обнаруживаюгь нивавой самобкітной художествен- 
ности и вполн'Ь носять на себЬ отнечатові геометричесвихь узорові. 
Форми угловатьі и условньї; непропорціонадьно длвнння и тонвія 
фигури состояті тольво изі очервовь, ваолеснутихь врасвою безі 
всявихі тіней и пробілові. Голова изображается вь внді вруга; что- 
бн напоминать профидь, атогь вругь иміеті одну заостренную часть, 
воторая образуеті птичій влювь. Опровинутнй треугольниві состав- 
ляегь бюсть, дві продолговатия массьі — бедра. Каждая фигура ни- 
свольво ни разнится вг атомі отношеніи оті остальнихі. Зта подчи- 
ненность условно-принятому достаточно повазнваеті, что ми иміемі 
діло сі технивой ремесленнива, у вотораго не бьіло ни влеченія, ни 
достаточной сили фантазій, ни необходииости ві тому, чтобві стре- 
миться на втомі пути ві вакимі бн то ни било усоіхамі. 

Одваво, несмотря на геометричесвій отпечатові, при сравненіи 
человічесвой фигурьі на вартинахі дипилонсвихі сосудові сі „ми- 
венсвими'^ произведеніями замічается поразительное сходство; вто 
сходство не єсть случайное совпаденіе, а ввутреннее сродство: свой* 
ственная гончарамі манера изображать человіва сі шировою грудью, 
тонвимі осинимі станомі и длинними ногами, составляеті явленіе 
сообразное сі художественнимі воззрініемі мивенсвихі мастерові; 
даже птичья голова дипилонсвихі фигурі встрічается на мивенсвихі 
памятнивахі '). 

ВоеМаа *) старался довазать, что геометричесвія начертанія, игра- 
ющія роль ві девораціи дипилонсвихі сосудові, легво могуті бить 



*) 2иг ОевсЬісЬіе сіег Ап£&п|^е ртесЬівсЬег Кипві (8іі2шіртЬег. сі. '^Уіепег Акасі 
1870 8. 605). 

') Зарождевіе 8Т0Г0 стиля, длементн, изі которнхі оні сложидся и рагвиїся да- 
ліе, до свхі порг остаются вопросомі спорннм'ь. Конце тогда же виставилі» теорію, по 
котороЙ геометрическіЙ стиль считается общимь насл-Ьдіень индо-европейскихі народові, 
прииесенннігь нин изі своей . первоначальной, арійской родини. Кг такому р'Ьшенію во- 
ороса склонилнсь Гиршфельді (Аппаїі сІеІГ Іпві. 1872, р. 188) и Брунні (Вгипп— Ьаи, 
Віє дгіесЬ. Уавеп, р. 5; Вгипп, ОгіесЬ. Кипві^евсЬ, І, 8. 63 ^.)- Гельбигь (Бав Ноте- 
гісЬе Бров' 8. 37), напротивт», р-Ьшительио васказался противі него и доказнвалі, что 
колнбелью геометрической орнаментаціи бнла передняя Аиія. 

*) Таковн вапр., фигурн на різному камні, Мук. Уавеп, Б, 29, Реггоі> Ніві. сіє 
ГаП, VI, 6^. 428, 7. 

*) В&оІівсЬе Уавеп (^а11гЬисЬ йев агсЬ. Іпві,, III, 1889, 8. 326-364). 
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произведени оті уврашеній „иввенсквхі" проевведеніВ всвусства; 
такі напрвніїр'ь, сввраль, нарвсованная грубо в угловато, дасть ааиі> 
неавдрі. 

Ввикая ві сововупвость атихі фактові, иьі приходині кі за і 
ключевію, что двпвлонсБІй стиль єсть нвчто ивое, вакг прим'Ь- 
вевіе геоиетричесЕихі злеиентові ванивенсвоб освов'Ь, что ояі І 
создаві всвусствевпо в возввкі всключвтельно для варада вогрсбаль- 
нихі цереионій '). Ві сочивеніи орваневтовь вреобладает'ь подборі 
украшевів, отчаств, иожеті бить, ваииствовавньїх'ь сі вишивові тка- . 
вей и коврові, воторини убирались лохе повойвива и его т&іо. Іто | 
васаетса челов^чесвоб фвгурьі, то ад^сь зан^ічаетса стренленіе вос- . 
производить форньї циивенсваго' всвусства, во воспровзводвть по- | 
верхвоство, небреано, н^свольвини штрвханв, сообразво вреиенноВ 
роли сосуда. Картввьі зтн вроизводилвсь шаблонно, ренеслевво, Ц'Ь- 
лннв деслтванв. Саио собою разун^тся, что ори тавой, чисто фа- 
брвчЕОЙ проваводвтельности ваві в ари вхі оогребальноні назваче- 



Рве. 22.— Отаівавіе покойвика на вагі геометра чесваго стшш. 
вій должеві бнлі вознвввуть извіствЕїй деворативвий вошибі; гов 
чари строго слідовали однаядн прввятцні, условнині фориані я ве 
д'Ьлали нивакихі зан'ітньїхі успіхові ві развитіи втой девораціи. 
Мелду тіш вліяніе двпилонскаго етвля незаиїтво, мало по палу, 
распространвлось за преділи одной фабрвка. Н£ті вадобвоств ува- 
ВЕівать на соотвошенія нехду дввилонсвини вазанв в древнинв брон- 
занв Олвнвів в Крита ^). 



■) Двовлонскії вавш варочво изготовилсь мя похороні, что ввлво взі того, чте 
■ногія жп вихі. не нніш-і. два; посіЬ погребевія, ви. равбявалв, а черепи бросап 
ва могиі. 

■) См. Соїііртоп, НІЖ. <1е 1а всиїрї ^г- І, 79 сл. 
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Обратимся теперь вь разсмотр'Ьнію сюжетові на дипилонскиїсг 
вазахі '). Сюжети ати взятьі изі д'Ійствительной жизни. Большіе, са- 
мііе веливоліпніїе сосудьі дипилонскаго стиля содержаті изображенія 
погребальніїхі церемоній, рисуюті намг т'Ь потрясающія, торжествен- 
ніія минутії, вогда сеиейство повойваго, овруженное друвьяии и близ- 
ЕимИу заванчиваетг своє в'Ьчное разставаніе сь нужеісь илй отцемі, 
отдавад прахі» его землі. Сюда относятся сл'Ьдующія вази: 

Большой вратері на віісовой цилиндричесвой ножв'Ь Луврсваго 
нузея, Кауеі еі СоИі^оп, НізІ;. сіє 1а с^^аті^ие ртес^ие, р. 26 сл., 
&£. 19. Центральное поле между ручвами сосуда предназначено слу- 
жить для главной вартинБі; здісь изображено (рис. 22) вііставле- 
ніе повойнива (ігрбОєаеі;) или отн'Ьваніе. На парадномі лож'Ь, 
поврнтомг влітчатьім'ь вовромі, лежигь трупі умершаго. Вовругь 
ложа, внизу, вверху, сь бовові, расположенн фигурн родственнивові 
и друзей повойнаго; одни изь нихь сидять на стульяхі, другіе сто- 
ять, но всі хватаются за голову, вавг будто хотят'ь ввірвать волоси. 
9то напоминаегь слідующее м'Ьсто Иліади £ 354. 

тссп'^б'/іоі (18V бтсбіта 7г68а(; та^6V а(іср' 'А^іХ^а 
Мор(1^86VЄ(; IIатроxXоV аVєатєVаxоVIо 'уойVтєс• 

Картина на вазі исполнена безг всяваго знанія перспевтнвн. 
Она иміетг большое сходство сь тімь, что мьі видимь в% древнє- 
нтальянсвой живописи, гді всі линіи и предметі! поднимаются вверх*ь, 
таві что плосвости почви не убігаютг вдаль, а возвьішаются друг'ь 
надг другому, и вся вартина походить на топографическій видь. сня- 
ТБій сь вБісотьі птичьяго полєта. 

Живописець разділиль участвующихь при оплавиваніи на два 
полухора: плавальщивовь, сидящихь на стульяхь и исвлючительно пре- 
даннБіхь сворби, и мужчинь, стоящихь вовругь одра. Похоронний 
плачь состояль не изь безпорядочньїхь, дивихь вонлей, а изь опре- 
ділевнБіхь, сочиненнихь напередь печальнихь пісней, вотория ис- 
полнялись полухорами поочередно и вь исполненію воторьіхь при- 
глашались даже півцьі или женщинкі, вьідающіяся изь средьг другихь 
своимь умініемь причитать ^). Пініє півцовь проривалось припівомь 
всіхь присутствующихь или тольво полухоровь, а тавже отдільними 
вривами сворби. Сь пініемь соєдинялись наружния вираженія пе- 
чали: присутствующіє били себя вь грудь, царапали лицо или рвали 
волоси. 9ти обнчаи диваго отчаянія при погребеніяхь ограничиль 

*) См. ваталогь Гиршфельда, Уаві агсаісі аіепіеві (Аппаїі йеІР Іпзї. 1872, р. 138; 
Мопитепіі, і. IX, Іау. XXXIX и ХЬ); СоИі^поп, Саіаіо^ие де» уазев реіпія йи шивбе йе 
1а 8осі6і6 агсЬбоІо^ічие сІ'АіЬбпев, 1877; Витопі;, Іев с6гаті^иев де 1а 6г. рг., р. 96 сл. 

*) О. Р. ЗсЬоетапп, ОгіесЬ. АНегіІійтег», II Вд. З, 567 £., Війшпег, Віє ^тіесЬ. 
РгітаіаКегиіатег ві Негтапп'в ЬеЬгЬисЬ сі. рт. Апііц. В. ІУ, Ь. 365 £Г. 
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лишь Солоні новими заБОномі> (Ріиі. 8о1. 21), но ва дипилонскихі 
вазахі сни ві полной сил:Ь. 

Всі фигурш, какг на зтой ваз'Ь, такі и на трехі посл'ідую- 
щихі, изображенЕї голими, и не только у мужчині н'Ьті одеждн, во 
даже и у женщвні. Зто т'бмі бол'Ье зам'Ьчательно, что на н'і^кото- 
рихі другихі сосудахі 9того рода женщиньї од'І^тбг. Для обіясненія 
9Т0Г0 непонятнаго факта виставлялось не мало зам'Ьчательніїхі пред- 
положеній. Такі Гельбип^) сближаеті голня фигури женщині на 
дипилонскихі вазахі сі изображеніемі финикійской Астарткі; єдна- 
но финикійсвое вліяніе на дипилонсбнхі сосудахі доказать нель- 
зя. На Бипр'Ь найдені всего одині екземплярі атого класса (Сез- 
поіа, Сургиз р1. 29), и оні попалі на острові, безі сомнінія, при 
посредстві торговли. Такі же мало в^роятно предположеніе Брокера ^) 
о египетскомі вліявіи. Фуртвднглері '), СІ своей точки зр'Ьнія, ви- 
ставляеті гипотезу тенденціознаго характера; воті что оні говориті 
по поводу одного изі Бопенгагенскихі лекитові: „Оіе ММсЬеп 8Іп<1 
Ьіег мгіе паскі ^^ЬіМеі; йаЬеі тйзвеп шг аЬег мгоЬІ Ьейепкеп, йазв 
(ііезег Зііі пиг еіп ^ІеісЬват аЬ8(;гас(;е8 ВіМ тепзсЬІісЬег Оезіаіі 
§іеЬі оЬпе КіІскзісЬі аиГ Векіеійип^, иіісі йазз дег Маїег \¥оЬ1 пиг 
іуеіЬІісЬе Рі§игеп йЬегЬаирі, пісЬі аЬег паскіе Ргапеп таїеп ^оПіе; 
(іаззеІЬе гаїїззеп ^іг Ьеі йег Уазе тії дет ЬеісЬепги^^е Моп. й. 1. 
IX 39 аппеЬтеп. Еіп апйегег Маїег (іеззеІЬеп Кгеізез ігеіІісЬ таН 
йеиШсЬ Ьекіеійеіе Ргаиеп (еЬепйа 39, 2)". По мнінію Дюмона *), 
одеждБг, по крайней м'Ьр'Ь у мужчині, опущени гончарами и должньї 
подразум'Ьваться, иодобно поясамі, ремнямі мечей или шлемамі во- 
внові. Зта особенность дипилонскихі сосудові обіясняется сама со- 
бой. если признать справедливость изложеннаго нами внше взгляда 
на происхожденіе дипилонскаго стиля. Сл'І^дуеті припомнить, что на 
многихі микенскихі памлтнвкахі, особенно Т'Ьхі, которие псполне- 
ни небрежно, одеждц очень неясни или даже вовсе отсутствуюті. 
Что же удивительнаго ві томі, что гончарн создали извістнуго ру- 
тину, которую они прим'Ьняли одинаково и кі мужскимі и кі жен- 
скимі фигурамі. 

Возврапі^аюсь опять на свой путь описанія луврской вазьі. 

Сі об'і^ихі стороні кі главпой картиніЬ примикаюті изображе- 
НІЛ колесниці, слідующихі одна за другой и продолжающихся на 
другой сторон*! вази. Колесници на четьірехі колесахі и запряжени 



*) Паз НотегізсЬе Ероз ' 8. 87. 

^) іаЬгЬ. й. Іпві. 188Н 8. 95 ЙГ. 

») АгсЬ. Щ, 1885 8. 186. 

*) Ье8 с^гат. сіє 1а Ог. рг., І, р. 100. 
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двумя лошадьми; на каждой изі» ивхі стоять воинь в возница. Воини 
иміюті на голові шлемн, о чемгь можно заключить по султану, свії- 
шивающемуся сзади голови, ві рувахг два длинньїхь дротика и,как'ь 
теперь, кажется, вн'Ь сомнінія О? ЩНТбі ві» форм*! беотійсвихі. Что 
до ВОВНИЦІ, то они совершенно голне. По мнівію Райв ^), зд'Ьсь нуж- 
но вид'Ьть біга на колесняцах'ь, устраиваемие ві честь умершаго, 
какі» бнло сділано на похоронахь Патрокла. Однако ато толвовавіе 
я должені отклонить; чтобії понять истиннБій смислі агого изобра- 
женія колесниц'ь, сл'Ьдуегь обратиться ві сл'Ьдующему м'Ьсту Гомера: 

Ч^ 128: абтар 'А^^іХХеос 

абісха Мор|x^о6Vєоа^ сріХо7гіоХє|хосаі xеXє^0ЄV 
•/аХхо^ СсА)VVоа^^а^, СєЗ^аі 8' отс' 05(5аср^V іxааxоV 
ітстсоод' О! 6' (ї)рVОVто хаі ЄV 'ігбуеааі^ е8иV0V, 
аV 8' єраV є^ Ьі^роюі тглрас^Затаї іі'поуоі те. 
тсроа&є |хє» ітгіг^е;, [хєш ое Vєсро? є?7Г£то тгєСй)^, 
[хорі'ог гV [хєаоїаі срєроV ПатроxXоV єтаГроі. 
Такимі образомі, на ваз'Ь мьі видимі не б'Ьга ві честь умершаго, 
априготовленія віпогребальиой процессіи, воторую 
представляеті намі главная вартина па слідующей ваві. 

Кратері Аеинсваго музея, Мопатепіі іпедШ, і. IX, 39—40. 
Здісь изображено второе дМствіе похороні: виносі или траур- 
ная процессія (^х^ора). Средину главной вартини составляегь 
погребальная волеснвца, на четирехі волесахі, воторую везуті дв'Ь 
лошади. На волесниц'І^ поді вовровимі балдахиномі лежиті умершій; 
оні обращені головой ві лошадямі. Направо оті волесници фигури 
расположенн ві два ряда; ві верхнемі пять женщнні, вириваю- 
щихі волоси; ві нижнемі пять мужчині сі винжалами за поясомі; 
между ними ближайшій ві лошадямі поднимаеті руву, нам'Ьреваясь 
взять за поводі. Сл'Ьва, позади волесници, опять два ряда фигурі; 
ВІ нижнемі женщини, вотория держаті руви на голові, ві верх- 
немі сповойно стоящія фвгурн, родственниви и друзья, провожаю- 
щіе тіло на владбище; врайняя фигура держиті за руву дитя. 

Ві нижнемі поясі, обвивающемі туловище вази, представлени — 
біта надвувонихіволесницахі, устраиваемие ві честь 
умершаго. Колесници — четирехволесния на важдой стоиті воині ві 
шлемі и со щитомі, но безі дротива ^). 



*) Ср. АгсЬ. Щ. 1886 Тлі. 8. 
') Шві. СІЄ 1а сб^аті^ие ^гесчие, р. 28. 

') Кі описанннігь двумі вазамі непосредственно примикають по своєму содержа- 
вію сіідующіе вкземплярн: фрагменті, НігвсЬГ., п^ 42, Моп. (1. І. IX, 39, 3, сі изобра- 
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Назовемі еще амфору авинскаго мувея на Акрополі, НігасЬ?. 
Лі 15, рисувЕи АгсЬ. 2еіІ. 1885 8. 131 и 139. На туловищі со- 
суда изображено шествіе или б4га колесниці (рис. 23). На 
каждой стоягь> воват, сь двуия копьяии вь рувахі н возница; оба 
иііЬють на головахі шдемн сг султанамв. Внизурядгь воорухен- 
внх-ь воиновг'). 

Безсаорно санини заніЬчательнБіни изі неиногихг, дошедшихі 
до васі, дицилонскихг сосудові являются дв'їі вазьі Копевгагенскаго 
кузея, опубликованния Фуртввнглероить АгсЬ. 2еіІ. 1885 8. 131 — 
138, ТаҐ. 8. 



^ 



На дипилонсквх'ь вазахі часто повторяются одни и гі асе не- 
иногіе гяаввьіе иотввн. Ковенгагенсвіе яе вкзеиплярЕї заиіїательни 
тіш, что асивописцн бол^ нля иенію оставляють здіїсь традиціон- 
вия схенїі и аринівяюгь к-ь девораців сосудові новиа внтересння 
наблюдевія. 



іівавія, н кратері па внсовоВ иожгЬ, НігесЬґ. п° 41, Моо. ^. 1. IX, 39, 
1, 40, 1, СІ ■зобрахевіенг іраурноВ процессія 

*) Зта ваза нвтересва т. тоїгь отвошсвії, что вністо дяуіояних'ь колеснидпь ми 
виАВмг здіїш ^етнрехвопвня. Гонеру ве безгизвістни чртирехковния коїеснвдн; вавг 
вовазявавть Л 699 н V 81, ОН'Ь рано балв в-ь употребленів при бігах-ь и поіорованп 
вграхі. Одвако тавое употребленіе не било всеобіиані>; гоиеровсвіе герой >ля соствзавіВ 
вг бігаїї пояьауются двуковнння колесннкамв (ї^ 862, 403). ,!(аке Зосі являетса гп, 
Одвссв{> СІ иуия ковлнв ('1' 246). Тоїько одині ствх'к вредстамяеп ясвлюченіе (в 185) 
н аотоиу уже Аристарюкг ве орвававаїсл за поллвниий. Такнні обравоні, есів хвво- 
ввсцн рисують чегцрехконвия коїесввдц, то ві йтон'ь иухво видать вліявіе болію ВОЗА- 
вяго врекенв Ві Олвнпів, ваіі взвістно иа-ь Павзавія (У, 8, 7. 10), риставія на четнреіков- 
. вяхі колесввдаїг вледевн ві 26 олимпіаду,а вг 93 олвнпівду ввадриги свова заніяевк двуїон- 
внмв волесквцанв.— Нововвеленіе занітво в во второй варти ні, воторяя вапонвнавп ва^ЬсТ' 
вня нівевскіл вазовня вартивн. Вмісте ородолговатиіі» щвтовг сі внрізимв нн вадвнг 
здісь гї первиб разі іруглие щнтеі, воторве иміютт, во-средиві уярашевія ві форжі четн- 
рвхлнствиЕов'ь. На одвош фрагневті вази вх Віві тавже вредставлеяо шествіе воивові, 
причеих щвти ВХ1 пиверемівво то врутлне сі орваиеятани, то дливвие сі внрізканв. 
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Первнй сосудг — ^внохое взящной форми. На теі сосуда изобра- 
ген'ь воині меакду двумя лошадьми, которнхь овь держить за по- 
воді (рис. 24); на голові его шлемі сі султаном^, за поясомі кин- 
жалі. Зтоті декоративний мотиві, віроятно^ нав^ні овружающей 
жизнью и тою ролью, вакую получилі Бонь ві впоху дипилонскаго 
стиля, взам'Ьні бика мивенской апохи. Сі другой сторони, на вознив- 
новеніе атого мотива, можеті бить, вліяли отчасти тЬ изображенія 
на мнвенсвихі памятнивахі^ гд'Ь челов'Ькі уврощаеті двухі Львові 




Рис. 24. 



или держить ві каждой рув4 барана. — Кі нагаей вартий* слідуеті 
присоединить Аппаїі й. Іпзі. 1872, Тау. І, 1. Сюда же првмнваюті: 
НігзсЬГ. № 17, мужчина переді лошадьми, и СоШ^цоп № 118, воині. 
ведущій лошадь. 

Ві плечевой полосі вази изображена охота на зайца; однако 
самого охотнива не видно; убігающаго зайца преслідуюті четире 
собави.Ві пояс'Ь,обвивающемітуловище нашей вази, изображена битва 
приставшаго ві берегу варабля и его авипажа сі вовнами, няходя- 
щимися на берегу, апизоді изі мореходнаго бита, одно изі тіхі 
прнвлюченій, воторими, безі сомнЬнія, била таві обильна пред- 
пріимчивая жизнь смілихі морявові. 

Бторой сосуді — велебе (хеХе^т]) СІ висовими ручками. Туловище 
вази обвиваегь фризі, разділенний на дві половини. На одной сто- 
роні ми ВИДИМІ сборние сюжети^ состоящіе изі отдільнихі сцені, 
не связавнихі между собою по содержапію. Ві центрі (рис. 25) 
два льва, пожирающіе человіва, иміющаго за поясомі винжалі; 
одині леві держиті ві своей пасти его голову, а другой гризоті 
его заді, таві что человічесвая фигура висигь между львами ві 
воздухі* 
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9та сцена вь существеннихг чертахт. дваждьі повторяется на 
тисненной аолотой ленті вг Копенгагенскомі музеЬ АгсЬ. 2еі1;. 1884 
Тйі. 9, 2. Лента происходиті изг Аеинг и, вЬроатяо, ваВдена вь 
одноВ из'ь древаЬйшихі дипилонскихі гробниц-ь. Леві ехватилг ві 
свою дасть голову безоружнаго чоловіка, которнй вапрасео пн- 
твется аащвщаться руканв (ряс. 26); иодбігаегь другой левь и щіа- 



Рнс. 36. 

ляется Еогтяни вг его спину. По мвіівію Фуртвевглера ')> ^т* сцена 
передаетг дМствительвое ороисшествіе, вечаянное ваиаденіе 
львов-ь на челов'іва, ножет-ь бьіть, пастуха, в ве вволвії 
независина оті вредьідущвх'ь вроизведевій вскусства: худогникі 
восвользовался для своей цЬла тіши изображеніяни, которьіа пред- 
ставляють нападевіе львовь ва бика- Они извіістнеі намь изь ни- 
кевсваго вскусства в щита Ахилла. 



Зто толЕовавіе вполв§ прии'Інвно в кь изображевію на Еопев- 
гагевскош сосуді. Здісь такхе нухао призвать нечаявное вападе- 
віе ЛЬВОВІ на нутаика вли пастуха, но ве на охотвика, такь какі 
львивЕїя охоти вь 9ту апоху вскусства били уже не в-ь обичаі ^). 

Направо оті львивой группи изображень голий нужчива, дер- 
зващій Еиеару или (рбр^і-^ древняго типа сх четирьня струнанв. Пе- 
редь музивантонь стоять дві голия женскія фигурьі сь кувшивами 
на головахь; оні дерхатся за рувв, вь которихь сверхь того виднн 



') АгсЬ. 2вН. 18М 8. 103. 

») Ср. АгсЬ. 2еіІ. 1883 8. И 
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вітви, опущенння кть землі. Зто гидрофори, которня и на аттиче- 
скихі вазахі часто изображаются держащими вть рувахг вітви. Вмі- 
ст* с% музнвантомф оні составляютх часть хоровод а. „Много- 
численвіїя терракоттовьія находки, говорите Фурввнглерг ^), свиді- 
тельствуюті о ТОМІ, что гидрофори ві греческихт» святили іцахі хто- 
ническихь божеств'ь, обряди Еоторьіхг большею частью били очень 
древвяго лровсхожденія, првнадлежали ві персоналу вульта; вто — 
дівушБи, вотория, вавг и здісь изображенния, носаті на головах^ 
вувшини, и можно предположить, что гидрофори ва вазі вмісті сь 
сопровождающимі» ихь музквантомі находились ві услу:реніи вульта''. 
Наліво от'ь львиной гр}'ппи ми видимі борьбу двухі мужчині, 
вооруженнихі винжалами. Оба противника голие; они держаті другі 
друга за лівую руву, а правой стараютсд наносить удари. По мні- 




ТЛІ- 



^Ш і|ї 




Рис. 27. * 

нію Фуртввнглера, здісь слідуеті видіть не боевую сцену, а воєн- 
ную игру. Двоєборство ваві а^т^ говориті оні, существовало у 
Арвадяні, спеціально било обичаемі у Мантинейцеві (Негтірроз и 
БрЬогоз у АіЬеп. р. 154 д) еіс; оно сопровождало тавже, ваві 
древвія обичай, праздниви ві Зтруріи и отсюда перешле ві Рим- 
лянамі. 

Даліе слідуеті сцена, смисві воторой неясені: мужчиваижен- 
щина стояті другі возлі друга; женщина держиті обійми руками 
длинную вітвь; мужчина хватаеті ее за руву; у него за поясомі 
винжалі. Фуртванглері полагаеті, что вта картина напоминаеті ту 
любовную сцену, воторая фигурируеті на одной изі стороні такі 
називаемой спартансвой стели, на чернофигурнихі вазахі и на дру- 
гихі памятнивахі древнє- гречесваго и древне-втруссваго исвуства ^). 

На другой стороні фриза — три группн (рис. 27). Ві центрі 
ми ВИДИМІ изображеніе борьби. Борющіеся совершенно обна- 
жени; ихі движенія не вполні понятий, но слідуеті думать, что 
вто вулачние бойци. Наліво изображені танеці двухі вооружен- 



1) АгсЬ. 2еіі. 1885 стр. 135 и 136. 

') См. МіІсЬОіег, АпШі^е д. Кипві. Ь. 186 £Г; ЕиП>^апд1ег, Уавепвапітії 
Ааіічаагішп №. 1573. 



іт 
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нвіх'Б мужчині, на которнй смотрить третій мужчина, нміющій за 
поясомь кинжалі. Танцорії ивображени вх самий моменть пляски, 
когда они д'Ьлаюгь прижки, ооднимающіе нхх наді землей; они дер- 
жать ві рукахі щитЕї обичной формн, сі вирізками, и два еопья. 
Направо оті центральвой групові— музиканті, гиграющій на лирі, и 
переді нимі три танцора; первБій д'Ьлаеті сильние прьіжки; верхней 
части его туловища нсдостаеті, в виднві только поднятьія наді зем- 
лей и согнутия ві кол'Ьняхі ноги; два другіе плавно сл'Ьдуюті 
другі за другомі, д'ілая легкіе танцовальньїе па и хлопая ві ла- 
доши. Фуртв9нглері полагаеті даже, что они поюті, такі какі иЬ- 
ніе при такомі тавц*! соединялось сі музБікой. 

Ві 9Т0МІ б^оігХос ор^>]ас(;, безі сомн'Ьнія, сл'Ідуеті признать 
ігоррі^7]уПлясву сіоружіемі^). Наше изображеніе особенно 
интересно ві томі отношеніи, что тгиррі^-у] является зд'Ьсь вм'Ьст'Ь сі 
тімі каві бтгор^і^ііа ^). Двоє мужчині ві спокойномі танцовальномі 
марш'Ь ПОЮТІ п'Ьснь, которую тоті, что сі оружіемі, сопровождаеті 
сильними прижками: бтсор^еГтае. Прожде полагали, что тгорр^^т] всегда 
соединялось СІ нгрой на флейтіЬ'), по наша ваза показиваеті, что 
при зтомі можно било играть и на лир'Ь, или даже, можеті бить, 
первоначально всегда такі и вгради. ПоррГ^'У] билі бистрий и живой 
танеці, что вполн'Ь подтверждается изображеніемі на нашей ваз'Ь. 
Фигура танцора, д'Ьлающаго большой прижові, повторяется на дру- 
гомі изображеніи пляски сі оружіемі (тгроХсс) на одномі найден- 
номі ві Зтруріи серебряномі сосуді, в'Ьроятно, кипрскаго происхож- 
денія^) и ніскольво боліє молодомі, чімі наша ваза. Тамі также 
находятся вулачвие бойци и присоединяется ц'Ьлая жертвенно-празд- 
ничная процессія. Баві тамі, такі также и на нашей ваз'Ь, пляску 
СІ оружіемі сл'Ьдуеті поннмать какі часть праздничнаго богослуже- 
нія. Сі дтимі согласуется праздничний хороводі гидрофорі на дру- 
гой сторон'6 вази. Итакі, живописеці нашого сосуда представилі 
отд'Ьльния сцени праздничнаго торжества: кі вимі оні прибавилі 
сцену, можеті бить, внушенную ему одвовренной декораціей на 
металличесвой лент'Ь, челов'Ьва, котораго растерзиваюті льви, а также 
группу мужчини и женщинк. 



») См. А. Гагі^апвгіег, Л^'авеп беотеігівсЬеп 8Шв, АгсЬ. 7.еіі. 1885 8. 137 £., М. 
Еіптапиеі, Ьа (іапве ^^ес^ис апи^ие, р. 261 8^. 

^) О тоиг, что 6по^^уі^^і.а^а били обцкиовеннн вь лоррі^^у], єсть свидітельства, 
8сЬо1. Ріікі РуіЬ. 2, 127. 

^) При єуоісХсос спарганцевг флейта доказана, ер. О. МйПег, Оогіег 11,8. 829. 

*) ІпвгЬігаті, Моп. еігиасЬі Ш, 19, 20; см. Гигі¥гаіп§г1ег, Втопгеіип^е V. Оіутуіа 
(АЬІі. <1. Вегі. Акаа. 1879) 8 56. 
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Серію дисилонскох-ь вазг нн закончин-ь опвсаніен'ь двухг со- 
судов%, которие по своєму содерханію весьна біизки к-ь коиевгаген- 
ской ваз'Ь. Предиетонь ихь слухвті хороводная плясва по 
вреня какого нибудь религіозваго праздвика или торжественной аро- 
цессіи. 

І. ГлубОЕаа чаша азг собравія авивскаго нузея на ЛЕропол'Ь, 
НігзсЬС, № 39, Мов. й. І. IX, 39, 2. Танцующіе держатся за руки, 
мужчивьі на одной сторовіЬ, яевщини на другой. Возлі них'ь півеці, 
играющій на дирб. Дал'Ііе сліЬдують дв'Ь женщини, дерясащіяся за 
руки и нсполвающія танецг отдїльно, нузиванть, играющій на та- 
коні же внструиенті, какі н предидущій, четвіре женщиви, стоащія 
друи. подлі друга. Одежду женщин'ь составляюгь юбки вг квадра- 
тикахь; талію стагиваеті поясі. Швоторие изь нужчиві ежіюті. 
иечв. Бса картина напоиинаегь хороводг на Ахилловом-ь щигЬ у 
Гонера 2 590—606. Снаружи сосудг уврашають треножвикв чисто 
гречесБОй фориБі (тр^ісоис штшєсі; Гонера), какі награда за празднвч- 
вия вгрн. 



Рнс 28. — Хороводг иа лрєвве-аттичесіой лані. 

П. Древве аттячесЕІй сосудь (зяохое) сь тремя ручками, ^агЬЬ. 
а. Іові. 1887 П, ТаГ. З, 4, Ваишеівіег, Оепктйіег, АЬЬ. 2077, 2078. 
Сліва шесть вагихг мужчив-ь шествуюгь за иуанкантоиі., играю- 
щиш ва лар'к (рис. 28); справа навстр'бчу вні вЕіступаюті четире 
жеищинЕї ві платьяхі. Танцующіе держатся за руки; вг рукахь ихь 
сверхі того віБтви. 

Тавцьі ві Греціи били гЬсво связави сь вультои'ь. Сі санаго 
древняго вреиенв серьезнне тавцц составпяли часгь религіозаихі 
вразднестві, веселне играли ролі* преииущественно вь культів Діониса. 
Ві хороводнихі плясЕсахі иногда припинали участіе оба пола, во 
всегда отд'Ьльньїни волухорани. Изображенія хороводові представля- 
ють накь два ряда нужчивг в женщині, составлающихі скаіпе а 
вдущихі другі вротиві друга свовойнииі, нірнині шагоні в сі 
ритничесЕвии движеніяии. Боліє живини були любиния у дорянг 
в тодьво мужчиваив исполваемьія военння □ласки (тЕцррс^гі]). Тавже 
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Бі бол'Ье подвижниць могли принадлежать танцн, сопровождав- 
шіе полевие или деревенскіе праздники и им'Івшіе часто ними- 
ческій хараБтерь. ТаБОві» танецг втораго полухора на щиті Ахнлла 
2 603 — 605. ПлясБИу Бакь боліє живия, такі и торжественно-рели- 
гіознвіЯу спровождались пініемі и игрой на музивальном'ь инстру- 
менті, такі ваБь у древнихі танци не составляли, какі теперь, са* 
мостоятельной ціли, а находились вг самой тісной свяви сь другими 
музикальними исБусствами. Своего величайшаго развитія и совер- 
шенства плясіса достигаєте ві драмі, гді ярче всего обнаружилось 
соединеніє орхєстрики, музики и иантомимики. 



0. Щ 1 т І Г В р а к л а. 

Тенерь ми должни сказать о жанровихг сюжетахь повми, при- 
иисиваемой Гезіоду, такі називаемаго Щита Геравла. 'Ааігк 
"НрахХєои; єсть обстоательное описаніє щита, отг вотораго позма 
получила своє названіе. Прежде историческая критика не признавала 
за дтимг паиятвикомі почти никавого значеній сі точки зрінія фак- 
ти ческой: Гезіодові щиті Геракла считали простимі подражаніемі го- 

МерОВСКОМу щиту И, СЛІДОВатеЛЬНО, ПОДОбнО ЗТОМу ПОСЛІДНему, П09ТИ- 

ческой фантазіей. Но теперь послі доказательстві Зиттля ') и инте- 
реснихі разіяснеяій Лепіке') и Бруена') по зтому предмету, дій- 
ствительное существованіе щита не можеті подлежать никакому сом- 
нінію. Три памятника, извістнне памі изі лптературнихі источни- 
вові, Ахиллові щигь, Гезіодові ЩИТІ Геракла и лареці Кипсела^), 
служать дтапами, указивающими путь, по которому слідовало грече- 
скоє искусство ві начальную пору своего развитія. Сцени, составляю- 
щія декорацію Ахиллова щита, ціликомі заимствовани изі окружаю- 
щей жизни. На Гезіодовомі щиті, рядомі сі жанровими сюжетами, 



^) Кагі 8іШ, Оег Ьезіо(1І8сЬе ЗсЬіМ (ІЄ8 Негакіев, іаЬгЬисЬ дезагсЬ. Іпзіі(и(8, II, 
1887, 8. 182-192. 

') Сг. Ь&асЬске, Вгеі£и8зуа8е аи8 Тапарта, АгсЬ. 7,е\і. 1881 8. 80^52. 

') бггіесЬіасЬе Кип8І£;е8сЬісЬіе, І, 8. 85 £Г. 

*) О ларц* Кипседа (Раиа, V, 17—20) см. ОтегЬеск, АЬЬапдІип^. сіег к ЗйсЬв. 
аев. (Іег >УІ88. РЬіІоІо^. НІ8І0Г. СІ і. IV, 8. 691 й.; ОевсЬісЬіе Лег Ріавіік^ І, 8. 64 Г; 
8сЬиЬаП, РІескеізепв ^аЬгЬйсЬ. £. РМІоІо^г-, 1865, й. 639; \^. Кіеіп, 2иг Курвеїе <іег 
КурвеІШеп іп Оіутріа, Айв сіег 8іі2ип^Ьег Акад. ііег У/І88. >Уіеп. 1885; ЬбвсЬске, 
Пограї; Рго^гатт, 1880. 8. 8; Витопі ІЄ8 С^гаші^ие8 де 1а Сг. рг. І, р. 221 8^.; Р. 
Кпарр, Віє Курзеїісіеп ип<1 <1іе Еур8е1о8Іа(1е (Когге8роп(1еп2 — ВЬи £аг діє (теІеЬгІеп ипсі 
НеаІ8сЬи1еп >Уйг1етЬег^8 1888, 1—2, 8. 28, 45); Регпісе, 2иг Кур8вІ08Іа(іе ипсі гит 
Ашукіаеіьсіїеп ТЬгоп (ЛаІігЬ. сі. агсЬ. Іпві. III, 1888, 8. 365); Вгиіш, СгіесЬ. КипаЦе- 
8сЬіс1і(е, І, 8. 171 £Г.; Ригі^г&п^іег, МеІ8іег¥гегке (іег ртесЬ. Ріавіік.; Н. 8іиаг( ^опе8 
ві Диишаї оі Неіі. Ьіид., 1894, р. 30 табі. І. 
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виступають уже сюжети, ааимствовавньїе у миеологіи. Ларецг Випсела 
показнваеть, что греческал пластика уже швроко воспользовалась 
богатши подтическимг матеріаломг, которнй представляли ей миеьі. 

6% основной схемі своей декорацій Гезіодові щигь н'Ьсколько 
отличаетсд оть Ахиллова щита. Удержанн ті же пять слоеві»; по 
обравованввія йми пять главнБіхг полоег всякій разі отділяются 
другь огь друга посредствомг бол'Ье узкой лєнтеі, так'ь что все 
пространство расчленяется на пять главнихі полей и четире по- 
бочньїхі. 

Ві средней картині, описаніе которой наиболіе искажено ин- 
терполяціями, изображево лицо Фобоса (Фб^о^), окруженное, подобно 
голові Медузи, двінадцатью зміями. Ві узкой полосі, отділяющей 
ату картину оть втораго главнаго круга, представлени ряди шествую- 
щихг животнихі, Львові» и кабановх, какг на коринескихь вазахгь. 
Второй круп распадается на дві сцени— воєнную: битва лапитові 
сь кентаврами, и мирную: хорг безсмертнихі» сг Аполлономі и му- 
зами. Вг узкой полосі, идущей вокругь дтихі сцені, представлена 
жанровая картина: заливі моря, рибакі сі сітью на берегу, вг 
воді два дельфина, гоняющіеся за рибами (у. 207 — 215). Зта жан- 
ровая картина тісно связивается сі миеологической: чрезі море 
огромними прижками пробігаеті Персей, преслідуемий Горгонами 
(V. 216-247) '). 

Даліе слідуеп изображеніе городской жизни мирной и преис- 
полненной военнихі тревоп и опасностей. Мирную жизнь характе- 
ризуеті восьма удач ное соединеніе вечерняго свадебнаго шествія 
(у. 273-280) и ночнаго хш{іО(;'а (у. 281 — 284). Кй>[іО(; является 
восьма распространепнимі сюжетомі на коринескихі вазахі ^); ві 
числі другихі сцені оні украшаеті Танагрійскій треножвикі Бер- 
линск. муз., А2 1881 ТаГ. З, 4, Ригімгап^іег, Вс8сЬг. сіег Уазепзагаті. 
•Уї 1727.— Обі картиви снова окружаеті узкая полоса, ві которой 
представлена скачка всадникові. Изображеніе всадника, или 
скачка всадникові. мчащихся ві галопі и сопровождаемихі лятя- 
щей птицей, ото МОТИВІ особенно любимий коринескими живописцами. 
До насі дошелі цілий ряді рисункові на сосудахі изі Цзре, 
трактующихі 8Т0ТІ сюжеті *). 



«) Ср. ГигЬігапвгІег, Агсіі. 2ліі. 1882, 8. 197 «Г. 

^) См. ниже стр. 82. 

^) См. Оитопі; Іев С^г. (Іе 1а Ог. рг., І, р. 248 в^. Ср. КогігШіібсНе Ріпакез Кигі • 
ігап^іег, Ве8СІіг. <1ег Уазепватті. № 541 и сл., 564, 565. Ми встрічаені. скачку всад- 
никові на однонт» п'л» пивосовт» изі красной глини сь рельєфними фризами; см. Мавпег, 
Ріе 8атшІ. ап(. Уавеи ц. Теггасоиеп іш Ое8(еггеісЬ. Мивецш 8 19, Кг. 210, ¥щ, 18. 

б 
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Вь четвертому главномі вругі слідують времева года; весна— 
плугари пашуті землю; літо — жнецьі срізиваюті острими серпами 
стебли вяясугь снопи; осей ь—сборі винограда, работники ері- 
зиваюгь виноградная грозди, другіе уносять ихг вг корзинахг подь 
звуки флейті, третьи давягь винограді или ваполняюгь виноград- 
ними виномі міха; сюда присоединяются сцени гимнастичесвихі 
состязаній: борьба и кулачний бой, иллюстрировать котория 
могуті нижнія картини на ножвахі Танагрійскаго треножнива А2 




Рис. 29— Заячья охота, на крншкі треяожника изі Танагрн. 

1881 Таї^. 4, 3—4; зима — охота на зайцеві. Заячья охота єсть 
одині изі тіхі жанровихь сюжетові, воторий можно прослідить 
на ціломі ряді памятнивові до начала У віка '). Всі они, ві боль- 
шей или меньшей мірі, подчинились вліянію первоначальнаго об- 



*) Памятнкки 8ТИ собранц ц оіщсави Дещве Л2 1881 В, 83 Я. 
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разца '). Таковкг, прежде всего, плоскія блюда тг красноВ глвньї 
{гесі ьоате) <гь тисненнині рельефомі, н'Ьсколько разі повторяющимг 
одно и то же изображеніе. Изі нихі одині екземпляр?» находится 
ві Британсвомг музе'Ь, два ві Лувр*! в одинг ві Зрмитаж'Ь. (Уь 
атого послідняго Лешве оаубликовалі снимовг ві ^/з оригинальной 
величини ^). Рвсунов'ь представляєте зайца, бігущаго прямо вь раз- 
ставленнБія с%ти; за ннм'ь слідуютгь дві собавв, а позади б^ить 
охоти вві сь мечем'ь вг руві; вперед и сі^тей, напротив'ь зайца, 6*6- 
житі другой охотниБі. На одному изь парижских'ь двземпляровх 
б'Ьгущій охотниБг держите ве важдой рукі дубину. 

Ту же композицію ми вадиме на вришк'Ь древне-аттической 
вази вг формЬ треножпива, найденной вь Танагр'Ь« (рис. 29), АгсЬ. 
2еі1;. 1881 ТаГ. 4. Дві большія собаки преслідуюі'е зайца (сь пунв- 
тированиой шкурой), воторьій біжить прямо на поставленную впра- 
во сіть; позади собаве біжиті голий бородатий охотникі; лівая ру- 
ка его протянута впередг, а вг правой рукіонг держите короткую, 
немного искривленную палку (X(xу^>р6XоV). 

Наконецг, заячья охота служите украшеніемг чаши (среаХт] {ієа6|л- 
сраХо;) изе Каїїуи Британсваго музея се черними фигурами на бі- 
ломе фоні, происходящей, каке доказале Лешке, изе мастерсвой Нв- 
костена, АгсЬ. Хеіі. 1881 Та£. 5, 1. Здісь зайца преслідуюте чети- 
ре собаки и охотнике. 

Разнообразния сцени четвертаго пояса окружаете узкая лента, 
ве воторой представлени ристанія на колесницахе (у. 305 зд). 
Кромі дипвлонскихе сосулове, біга на колесницахе ми находиме 
на вазі Франсуа. Зто — похоронния игри ве честь Патрокла ^). Зтоте 
сюжете ми встрітиме еще на чернофигурнихе и враснофигурнихе 
архаическихе вазахе, причеме живописци будуте слідовать предані- 
яме своихе предшественникове, тольво ве обвовленноме виді. 

Наконеце, ве бордюрі, идущеме вокруге всего щита, представ- 
лене Океане, оживленний рибами и лебедями. 



') На черепк'Ь вази „микенской" зпохе хбі встріЬчаемі охоту на зайца: сохрааи- 
лись уши и часть спини зайца и передняя половина тудовища пресдідующей его собаки, 
см Реггоі, НІ8ЮІГЄ <іе Рагі, І, VI, р. 934, ^^. 496. 

») АгсЬ 2еіІ. 1881 8. 33. 34. 

') Вся литература о вазі Франсуа до 1877 года собрана у )¥еІ28&скег'а, Кеие 
ІІпіегвисЬип^еп ііЬег Ше Уазе Лез КШіав ип^ Бг^оіїшов (КЬеіп. Миз. 1877, 8. 28 ї.\ 
1878, 8. 864 іГ.; 1880, 8. 350 ії.). ЬискепЬасЬ, ДаЬгЬасЬег £йг сіазз. РЬіІоІ, XI. 8ирр1Ь., 
8. 493 ГГ; Кіеіп, МеІ8іег8І$гпаіигеп 8. 32 П.\ КеісЬеІ іп йеп АгсЬаоІ.-ері^сг. МіП. 1888 
8. 88 ІГ.; А. ЗсЬпеШег іп (іеп Вег. сіег заЬз. без. <іег ДУіззепзсЬ 1891 8 204 її\ Вгипп, 
ОгіесЬ. КипзІвевсЬ. І 8 166 ІІ\ Н. Виїїе, 8і1епе і. сі. агсЬ. Кинзі 8. 5 £.; ДУ. Атеїивя, 
КйЬгег (Іигсії йіе Апіікеи іп Еіогепг. МйпсЬеп 1897 8. 202 її. Рисунки см. вг Моп. IV, 
(ат. 54 -58^ новійщіе, санне в'Ьрнне сиик&ивії МГіепег УогІе^еЬШ^егп 1888 Т. ІІ—ІУ 1е. 



цами. 
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Вг првнцип'Ь своей деБораціи и в'ь виборів сюжетові щить 
Г є р а к л а примьіваегьу сь одной сторони, кт> Ахиллову щвту;, а 
сь другой. к'ь гречесБим'ь памятнивам'ь VII и УІ ст., какови, напри- 
мір^, коринесвія вази. Главнимг основаніем'ь для всісусства является 
тавже внішняя обстановва жизни илижанрг. Художневг старается 
представить намг людей, ваві ові ихг видигь вовругі себя, вовнові 
ві блестящемі вооруженіи, состязающвхся атлетові, воннмя ристанія 
на Болесницахі, верховия свачвв, женщвні ві пбгшнвіхі нарядахі 
свадебнаго шествіЯ; ті весельїя ночния йргів, вотория устраивала мо- 
лодежі, расхаживая прв світЬ фавелові в сі музнвой по городсвимі 
улицамі и воторня називались х ш {х о (;; потомі биті, сповойния 
вартини сельсвой жизни, облагороженной трудомі; между ниіги чрез- 
вичайно симпатичнимі изображеніемі является охота на зайца. Фан- 
тастичесвій мірі, начало вотораго не трудно усмотр'Ьть уже на па- 
мятнввахі „мивенсвой'' 8похи, пріобрітаеті теперь большее развитіе 
и тавже, всл'і^дствіе художничесвихі упражнепій ві реальнихі пред- 
метахі; боліє шировое поприще. 

Лешве ^) увазалі на волоссальние сосуди для запасові {%іЬоі) и блю- 
да изі врасной глини сі рельєфними фризами, таві називаемие геЛ іюа- 
ге, ваві на провзведенія, близво стояідія ві щиту Геравла '). Уврашеніе 
9ТИХІ сосудові производилось посредствомі углубленнихі штемпелей, во- 
торие видавливались на необожженной еще глині и давали рельефние 
фризи. Древвійшій способі состоялі ві томі, что каждая фигура ви- 

давливалась штемпелемі отдільно; при боліє молодомі способі фи- 

• 

гури производились цидиндричесвимі ватвомі. Очевидно, ми должни 
признать здісь вліяніе металличесвихі изділій на уврашеніе сосу- 
дові, воторие вслідствіе своей величини и назначеній не могли поль- 
зоваться живописью. Деворацію составляюті лепти животнихі, Львові, 
пантері, бивові, вабанові, сфийвсові, грифові, химері и людей сі 
рибьими хвостами; все 8то точно согласуется сі девораціей па ко- 
ринвскихг пазахі % ряди шествующихі животнихі, львові и ваба- 
нові, знаеті и ааіск 'НрахХєоїх;. Рядомі сі дтимі, на вазовихі рель- 
ефахі встрічаются миеологичесвія изображенія: Торгова сі висуну- 

») АгсЬ. 2;еіі. 1881, р. 39 іі, 

') Обь втихі сосудахі см. еще Кекиїб, Теггасоііеп уоп 8ісі1іеп р. 50 Іі, Роиіег, 
Виїїеип де соггевр. Ьеіібп. 1888 р. 491 вд. МагіЬа, Ь'агі бігизчае р. 455 8^. 

^) Еесиотря на близкое сродство сь коринескпми вазами, гончарвия издіЬлія, па- 
зи наемия гей гоагву представляють боліє древнюю степень декорацій, чімг вазн, нося- 
щія надписи корннескаго алфавига, такі какі на нихі встрічаются боліє древвіе мо- 
тиви: дошади и водяння птицн дипилонскаю стиля, спирали микеяскаю искусства, и от- 
сутствуюгь розетки для заполненія пространства, столь любимня коринескиии Живопис- 



- йо - 

тимь ягикош'ь (Зрмитажг, 527; Миз. Отед.^ II, 100; Луврг), кен- 
таври сь передними челов'Ьческими ногами, равмахивающіе древесна- 
ми в'Ьтвями или держащіе двойньїе тооорьі (Зрмитажі 909, 1065; 
Миз. Огед. II. 100; Віє 8аттІ аШ. Уааеп и. Теггасои. іт К. К. 
ОевІеггеісЬ Миз. № 207). На щит* Геракла (у. 188) вевтаврн точно 
тавже вооружени елями {у^оога^ еХата; 6V уграЬ їуо'пг<;). Сь истин- 
но завидной наиввостью художники изображаюі*^ на сосудахі воен- 
ніія собнтія, иредставляя сцени битвг ві виді общаго противопостав- 
ленія двухь праждебнихт» стороні. На пиеосЬ Зрмитажа 909 ми ви- 
димі повторяющееся пять разі изображеніе всадника сі вопьемі ві 
рук'Ь, 'і^дущаго шагомі направо, а напротиві всаднивові гакое же 
число пішкомі идущихі вовнові СІ вруглими щитами и копьямиві 
рукахі ^). По мнінію Лешве '), битва лапитові сі вентаврами на щи- 
ті Геравла бнла свомпонована не по способу вазьі Франсуа^ но соот- 
вітственно сценамі сраженій на рельефнихі вазахі. Таві ваві ві 
поамі перечисляются имена сражающихся не попарно, но сначала 
назьіваются лапитві, а потомі вентаврьі, то получается впечатлініе, 
будто обі сторони находились другі противі друга ві двухі замвну- 
тихі шествіяхі. Лапити на щиті Геравла били вооружени вопьями 
{у^р6агіо^ тсєрі ^ро? тео^^е' еуо^т^), подобно воинамі со щитами и вопь- 
ями на рельефнихі вазахі. Повседневную жизнь на сосудахі 
составляюті: охота на заВца, свачка всаднивові (Біе 8атт1. апі. 
Уаз. и. Теггасои. іт Оезіеггеісії. Мив. Рі^. 13, № 210) и одна сце- 
на пира (Вгії;. Мав. 186). Первие два сюжета повторяются и нащи- 
тк Геравла. 



Б. Коршскія вази і таблщ, кіренскія чаші. 

Развитіе вориносвой верамиви сходно, ві главнихі своихі 
чертахі, СІ развитіемі врасноглиняннхі сосудові сі рельєфами, сі 
тою тольво равницею, что вся ловерхность воринесвихі вазі поврита 
живописью; живописци избЬгаюті пустихі пространстві и не зна- 
ють м'Ьри ві обремененіи сосудові орнаментами, главннмі образомі 
розетвами, или просто пятнами и точвами. Ві девораціи преоблада- 
юті фигури животнихі, ві особенности львн и пантери сі головой, 
обращенной ві врителю, вепри, барани, п'Ьтухи, орли, лебеди, сови, 
свазочния существа и смішанвие образи, сфинвси, грифи, сирени 



^) Ср. Мавпег, Вів 8атіп1. апі. Уавеп іт ОевіеггеісЬ. Мив. Рів?. 12, >& 207. 
>) АгсЬ. Ші. 1881 8. 44. 
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и демони сь ркібьимх туловищемг. Все 9то располагается рядами, 
другь возл'Ь друга, ві однотонньїхг фризахх, одна фигура ва другой 
или одна против'ь другой, безі всявой связи '). Представляются н со- 
битія изі обнденной жизни. Прежде всего, весьма части ж є н с к і є 
хороводи ^). Исполневіе атихі вартип'ь довольно небрежно, компози- 
ція б'Ьдна и не особенно замьісловата. Глазі зрителя легко утомляется не- 
обиБновенньїмі однообразіемг весьма неудовлетворительно переданних'ь 
фигурх 3). Баждаяучастница хоровода^ какі и ел дипилонских^ вазахі, 
ЕЕчіж% не отличается ОТІ своихі подругЬу танцующія женщинкі утра- 
чиваютг свои личнвія чертьі и становятся звеньями ві ц'Ьпн. Живо- 
писцьі обладаюті крайнє скудними ху божественним в средствами; они 
затрудняются придать разнообразіе движеній танцу, исполняемому од- 
ними лицем!.. Напротив'ь, вмі било очень легко расположить танцую- 
щихг, взявшихся за руки, вг поясахі, идущихі вокругь вази. Туть 
имі обикновенно удается ясно и наглядно передать свою мисль. Изоб- 
ражевія хороводові на памятниках'ь современни другими компози- 
ціям'ь, каковм ряди вонвовх, сл'Ьдующих'ь другь за другому одним'ь и 
тЬи'ь же мірним'ь шагомх, сь одними и т'Ьмь же оружіемі вг рукахь, 
вь торжественнихі тілоположеніяхі *), скачки всадникові и колес- 
ниці, длинние ряди плакальщицх, виривающихх волоси на голов'б, 
на дипилоискихг вазахі, заячья охота. Вс^ ати сюжети, — воини, пла- 
кальщици, хороводи и скачки всадвикові, — им'і^ют'ь одну общую черту, 
а именно сходство моделей, которими вдохновляется художника. В'ь 
дтихг сохранившихся циклахі> изображеній уже самий предмегь не 
позволялі живописцу останавливаться на ивдивидуальнихі особенно- 
стяхі природи: ему нужно било передать лишь общее впечатл'Ьніе 
предмета, идущихі вг ногу солдаті, скачущихі другь за другому 
всадникові или іиинной ц'Ьпи хоровода. Пристрастіе живописцеві 
кі 9ТЙМІ сюжетамі тімь и обхясняется, что они били весьма при- 
годни для того, чтоби ві безконечной лепті обвивать туловище вази. 



*) См. Вгипп-Ьаи, Оіе в^гіесЬ, Уавеп, Та£. III— VII, Оитопі, 1е8 Сбгат. сіє 1а вг. 
рг., І, р. 178 8Я. 

') Лучшіе прим'Ьрії: Ое Ьоп^рбгіег, Мизбе Карої. III, рі. XV, и Мазпег, Оіе 8атт1. 
апі. Уаа. и. Теггасої;. іш ОевіеггеісЬ Мив. Рі§. 6, •>& 8д. Ср. Еигі^&п^іег, Уааепватті. 
іт Апи^иагіит № 969 и 984. 

') Брунні (ртесЬівсЬс КипзІ^езсЬ. І, 8. 148) по поводу коринвскихі ваз'ь заміча- 
єте: ,)Ніег2и котті посЬ б(^аз Ап^егез: іпдет, те Ьетегкі, теЬг тії дег РІасЬе (Іев 
Ріпзеїз ^етаїі, аіз тії; дег 8рк2е (ІеззеІЬеп ^егеісЬпеі ^іг<1, ЬіИеі зісЬ еіпе дег £аЬгік- 
т^язі^еп Рго(1ис(іоп зеЬг дЦпзІі^е Коиііпе аиз, '«^еІсЬе зісЬ даз 8сЬаЬІопепЬа£іе дег 
Туреп ІеісЬі; апеіртеї, оЬпе аи£ еіпе іп(1іуі(1ае11е СЬагакіегізігип^ дегзеІЬеп ^геііег ггі 
асЬ(еп. УіеІтеЬг ГаЬгІ; (ііе Коиііпе йег \УіесІегЬо1ип£^ ги ЬахЬеК, УегзсЬ^оттепЬеіі 
Ьіз гиг Ьапсі^еггзш&азі^зіеп ВоЬЬеіі. 

*) См. Миз. Еігизс. Уаіісапо, II, іат. ХСІ, 2. 



Весьма распростраяеннии'ь сюжетоиь на кориввскихі в&захі 
авляется хйр,ої, картина, воспронзводящая одну изі сцені дМствя- 
тельной ЖИ8ЦИ. Зтогь сюаегь ньі встрічали уже на щиті Геракла 
и средн изображенІВ, украшающаж'ь Танагрійскій тревожвикі: ові 
хе дасгь обиьвьій натеріаль вазовниь живописцамг ві арха- 
ичесЕІЙ період'ь, предшествующій вііву Первкла. 

Кй(іо; навивали второй акті пира, веселую попойку, которую 
присутствіе гетерг, флейтистокг, брутітрім в комедіантові иаіо по 
наїу преобравовало ю> роді ковцерта в котораа обиввовевво окая- 
чнвалась оргіей. Кй[іос первоначально бнлі т'Ьсно связавь сі Діо- 
яисовини обрядами и навсегда сохранил'ь родство с-ь вакхическвні 
культомг. Участнввв коиоса билв какі бн заиістителямн сатнрокь 
ві реальвоні иир^і >). 

Напгь рве. ЗО представляегь украшеніе одной глубокой чаши, 
яайденвой вг КоринеіЬ и ояубликовавной Дюмовон-ь Іеа С^гат. де 




Ріс 80. 
Іа вг. рг., р. 239, ¥щ. 50; картива нзобракаегь танцьі ві свавв 
сь иііршествон-ь и ооноВкой. Весьна харавтернстичвьі одеада участ- 
явкогь коиоса, ви длиннне аадаюіціе ва сяйну волоси, короткій 
подооясаявий хитонь, т^но прилегаюпцй кі тілу и подоткнутий 
свередв, такь что возлІЇ хввота обравуегся и'Ішок'ь- Хярактеристичяьі 
дввасевія танцоровг: кажется, будто вогв еь трудон-ь поддеряиваюті. 
ихг туловпща; тавцорн присідаюгь в еженипутно готови потерять 
раввов^сіе. Хотя средв ввхгь часто вяображаются огроиньїа вази сг 
вввоііь, присутствіе которшь достаточво могло бьі обгясвить ихі 
странвьія пози, однаво втону сгябанію боде'Ья'ь ножно дать еще дру- 
гое обьясвевіе: всі ати таяцорьі, нрисіїдаюіціе кь землі, собвраются 
ділать оріїжки. Живояисець не рІшилса изобразить вх-ь вг воздух'Ь, 



') Бтпшіїїіеі, Ьа Дапае ртвс4пе аI1^і^це. Рагія, 189в, р. Й14 «ч. 
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а. представил'ь ві ту минуту, вогда они сгибаюгь волани, чтобві сді- 

лать прижовг, или же ві минуту овончаніа пріїжва. Одингь изг 

веселихі танцорові на рис. ЗО прод'Ьл'ь свою правую руву, держаїцую 

рогь для питьЯ) поді правое вол'бно; лівая нога согнута вь волін-Ь. 

Очевидно зд'Ьсь д'Ьло идеть о нриганш на одной ногЬ, и согнутал 
Л'Ьвая нога означаетгь прижовг. Не исвлючена, вонечно, возможность 

предположенія, что туїх били и стремленія юмористичесвія, вь еЬ 

воторихі случаях'ь вполн'Ь очевидньїя. Вавхическій внтузіазм'ь, вото- 

ріій сатири обнвновенно виражають преувеличенними дввженіями, 

зд'І^сь передается бол'Ье шуточнинг способом^. 

Ка>(лос називались не тольво вавхичесвія пиршества, вотория 
сопровождали обЬди ві самомг домі, но и веселня ночния оргій, 
вотория устраивала молодежг послі симпозіона, расхаживая при 
світі фавелові и сі музивой по городсвимь улицамі и производя 
шумі и даже безпорядви. Иногда веселая вомпанія, проходя мимо, 
устроивала непочтительную серенаду вавому нибудь мирному граж- 
данину, или вривалась ві его жилище и принуждала принять участіе 
ві прогулвахі вомпаніи. Нівоторие хш{іос почти уподоблялись фал- 
личесвимі процессіямг, изі воторихі зародилась вомедія, по Поз- 
тикгь Аристотеля. 

Вогь нівотория изі вартині, представляющихі ха>(іо;: — 

Моп. (1. ІП8(;. X, ( Іау. 52, 4, Ригі^^апдіег, Уазеп^атші. іш 
Апіідиагіит № 1662. — А. Ві средвні огромний вратері („уазо а 
соїопиеие'^), ві воторий течегь вода изі лівиной голови, поміщен- 
ной наліво вверху; справа и сліва ві нему приблнжаются, пригая, 
по два бородатихі мужчини. — В. Три голихі бородатихь мужчини 
и одна женщина танцуюті. 

ГигІ\^ап8Іег, 8атт1. ЗаЬоигой Та£. 48, 1, Уазепзатші. іш Ап- 
(ідиагіиш № 3925. К(0{іО(; изі пяти пригающих'ь мужчині; всі они 
бородатие и ві коротвихі хитонахі. 

Апп. (іеІГ ІП8І. 1885 І. й'а^д- ОЕ, Витопі, Іез Сбгаш. йе 1а 
(тг. рг. І, р. 257, 23. Сосуді разділені на дві полоси; главнаа неї 
нихі на одной стороні изображаеті х(0{іос изі пяти мужчині віво- 
ротвихі хитонахі; одині изі нихі, наліво, играеті на двойной 
флейті; переді нимі танцуеті бородатий мужчина; ві центрі двоє 
мужчині заняти большимі вратеромі; направо бородатий мужчина 
пригаеті сі палвой ві важдой руві '). На другой стороні вази предста- 
влена восьма интересная вартина, персдающая опизоді изі промпшлен- 



і) Ср. еще ВеппіогГ, вг. и. 8ісі1. Уав., ТаГ. VI и. ХЬІІІ, 1, Мив. Оге^, II, іву. 
6, З, Рогі^г&п^ІеГу Уавепвашті. іш Апіі^иа^. >& 1060, Пишопі, ІЄ8 С^гаш. (1е Іа Сг. рг. 
І, р. 257, 21 и 258, 26. 
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ноВ жи8ви; она васаетса торговли вннонь или наслои'ь. Нал'Ьво азображе- 
нн большія аифорьі & соІоопеШа или кратери, поставленньїе в'ь два рада 
лр;п> на другі; овн обозвачаюгь обширний магазиві ввна или пас- 
ла. Направо, жевщина весегь на блюді ивщу для дв;хі пропвнип- 
швхся и скованньїхі ві наказаніе рабові. Раби деревявниуи ошеВ- 
викани орикрівлеви вг большоиу четирехугольвону странваго ввда 
станку ия% дерева или из'ь гелЬза, причень одині изі рабові лежип 
на зеилі, а другой стоиті, аагвувошсь кі своєиу товаришу. 

На одвой амфор'Ь Грегоріанскаго музря вгВатикані ') мивстрі- 
чаеиь сцени борьби и аулачнаго боя, упражненід палестри, сі над- 
зврателзнн, свдлщнни в стоящини; ві верхнемі поясі: ряді нужчинг 
в женщині, возлежащихі ва ложахі, одва изі хенщиві вграегь ва 
лирі, другая держвті вівові. 

* 

Несраввенно висшую в боліє саііостоательную разработву жан- 
ровихі сюжетові ми находвш на посвятотельвихі гливявеіхі таб 



Рис. 81.— Работа п рудвнЕІ. Ткбіица Бері, нуз- 
лвцахі (тїіЧахє;), откритьіх'ь ві 1879 году вблиги Кориаоа в при- 
вадлежащихі Берланскоиу в отчаств Луврскову иузелні *). Такі 
каві почти всі таблици уціліли только ві фрагмевтахі, в взі очевь 
вемногвхі ножно било составить цільние акзенпляри, то полагаюті, 
что уже ві древности ахі бросилв ва кучу, ваві ненужние посвя- 
твтельние подарки одной изі роїці Посейдона. Многія изі атихі 
провзведевій вснолневьі тщятельво, ві обивновенвоні стилі древ- 
віВшихх каривесквхі сосудові; нівоториа снабжени даже подпи- 
сяни живоовсцеві. Таві одва таблица ві Берлвві") носвтг ина во- 



') ОитшопІ-СЬирІаіо, Іеа С^гат. де 1а вг. рг., І, р. 250, 3. 

') О Таблицаїсь Берлавсі. пуз. си. РигПгап^Іег, ВвясЬг. йет Тадепвагаші. іт 
Іідпагіипі Ви. І, 8. 47 (І. ИЯ 347—965, Айііке Бепкш&іег Ьег. топ агсЬ. ІовііШІ, В 
1886, Таї. 7 ■ 8. О табівцаї-ь Дувра: О. Кауеі. Оаа. агсЬбоІ. 1880, р. 101 в^. 

') Уааепааттк іш А^^^^иагіит № в4в, КоеЬІ, іпвсг. ^г. апк, ІвВЗ, А ЗО, 1. 



ривесваго гоачара'Кивопіісца Тяноввда, изв^тнаго ват всааівеві- 
еч-ь вази, найдевной вт, Клеовахі> '). Ш большинство отлячаетса не- 
н-Ье удачниит. исполневіезії п очевидно изготовлево для дешевой про- 
дажи, такг какі святилища Посейдова находили себі почвтателей 
преииуіцественво средв нростой насси нярода, морякові, горшечни- 
К081, рабочихі и крестьяні. 

Крои'Ь иаобрахевіВ Посейдова, АнфитротЕї в нікоіорих'ь ниоо- 
логвчесввіь сцеві, ни ваходин'ь ва таблицахі ц'ІлиЙ раді картинг, 
взятихг ті, повседвеввой жизви. Саиий глубоків ивтересі предста- 
вляють т^ картвни, гді живописци рисують работввкові за рабо- 
той, изобрахаюгь ввутреввость гончарних'ь мастерскпх'ь в другіе мо- 
тиви, взятБіе нзі индустріальной ЖИ8НИ. На четирехі берлинсвихг 
таблицахі изобрахева работа ві руднвкії: 

А) Ааі. Вепкт. й. Іпві. Ш. І, 1а.І. 8, 7, РпгІ\рйпе1ег, Тазеп- 
зашті. іт Ап(іяпагіиш, Л° 871. Вг шахгЬ или яиі голие рабочіе 



Рве. 82— Добямвіе ртдв. Табіяца Бері. жуа. 

завятБі добЕГваніеиг рудьі (рис. 31). Одиві изі рабочихі, ві бородії 
и сь дливнцм-ь ввсящииь рЬаІІоа, разбвваегь киркой стіву ями, дру- 
гой, юноша, яаполнаеп аорзиву иагь плетеной кори кусванв отбитой 
зеили, а третій, также сь бородой, поднвнаетьваполвевЕїуюужекор- 
ввну и передасть ее молодому рабочему, стоящему наверху. Посредн 
ями првв'Ьшева большая амфора сь пвтьен'ь для рабочихь, заврБітая 
кришкой. 

В) Апі. Вепкш. й. ІП8І:. 1, ТаГ. 8, 23, Уавепватші. іт Апіі- 
^иаг. ге 639. Вь шахтЬ {рве 32) представлень только одввь моло- 
дой рабочій, разбвваюпцй землю киркой, одинь копець воторой шв- 
ровій, а другой острий. 

С) Тазепвашті. іт Ап^і^иа^іит № 638. Сохранился ляшь пра- 
вий вихній уголь таблвци. Голнй бородатий мужчина разбиваеть 
молотонь, воторий онь держить обЬими рувами, часть овали. 



') КІНп, Таз. тії. Мсівіегві^о.' 8. '. 



П) РигІ^ап^Іег .V: 872. Таблиця плохо сохранилась. Наліво 
часть свалн н двії руки, держащія иолоті. Направо ювоша песеті 
на спині мішоЕь, наиодвенньїй зенлей и завизанвьій вверху. 



Рис. 88.— Піаііевіе метала. Табандік п Луїрі. 

Даліс слідуютх картини, ва которихь представлена плавиль- 
ня. Бнло би утонительво и безполезно описьівать всі относящіяся 
сюдя таблици: ві однонг Берлвнскоиг н^зеі ихг боліє 40. Наао- 
вені лвшь нікотория. 

А) баг. агсЬ. 1880 р. 106, Апп. беІГ іпзЄ. 1882 Іау.а'аек- ^■ 
7, ВШтпег, ТесЬпоІ. а. Теппіпоі. й. беїгегЬе и. Кйпзіе, IV, 6в- Ю. 
Изображена високая круглая печь (рис. 33), ві воторой горягь дро- 
ва; изь верхнаго отверстія еа внривается планя. Передь цечью сто- 
вгь ряботій сь кочергой, поднятой наді головой; сбоку начертано 
его ння І.6рЬі<;. 

В) 0я2. агсЬ. 1880 р. 106, Війшпег Тйв 6^- П-Рабочій (рис. 
34) нішаеп дливной кочергой дрова ві печной топкі; иаі верхпяго 
отверстія печи вилетаюті искри. 




Рас. 34.— Цламеніе метала. Таблвца шт, Д|врі. 

С) Апі. ВеБкт. а. ІП5І. І, Та£. 8, 22, РпПтгйпеІег, № 827. 
Уцілілі НИХНІЙ врай (рис. 35). На виступі большой доненной печи 
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Стоить голий работникі; рувв его, недостающіе на рвсувк'Ь, очеввд- 
во, била подвяти вверхг а деркали кочергу для регулироваиія огня 
&г верлвекг отверстіи оечи. Изг топкв внвау вибивается большое 
врасное лланя и видаются ковци дливвнхь горящихі поліївьеві. 
Другой работвикі, теперь не существующій на фрагненгі, питался 
Еочергой втолкнуть дрова вь отверстіе топай. На вруглой главной 
части иечи висять ва гвозд'Ь налевькая ваза. 

В) Апі. Вепкт. й. Іпзі. І, ТаГ. 8, 12, Рпгиапеїег № 616. Уц4- 
л'іі.іи цравая сторона я уголі (рис. 36). Круглая доневная печвабоз- 
вачена тольЕо контуроні.; изь верхвяго отверстія ея вибивается ола- 
ня. Кі печи яодб'Ьгаеть і'ольїй работнвкг сі кочергой ві рук'Ь и 
з&носит'ь ногу на вистуагь тонка, нам^реваясь вснригнуть ва вее. 
Сзади него стоить аебольшая вава (д, соїоппеие). 




Ряс. 85 и 36.— Піамеиіе жеталла. Таблипн Берд. иуз. 

Е) Апї. Вепкт. а. І. І, ТаҐ. 8, 1, Ригїтрйпйіег Л: 608. Напра- 
во круглая печь, наї которой вверху вибивается планя. На внступЬ 
топви стоить голий работвиві, регулируюшій кочергой оговь. На- 
л'£во внизу стовгь другой работниБ'ь сь двумя приготовлевнини по- 
лііньяни. Живописец'ь старался передать индивидуальвия чертн на- 
тури, изобразиві втораго работника сь горбатимь носоиь и остроко- 
вечвой бородой. 

Тобі хе сюжеть трактують таблици ГигІ;№3,п^1егЛ: 609 — 
615, 617 — 637, 800 — 812 еіс. Плавильня изабражается вь обста- 
новки, почти совершенво схожей сь описаввой уже ванн. 

Учение расходятся вь тоиь, нузено ли ввдіть вь втихь карти- 
нахь доненвия печи для плавленія неталловь, или гончарвия для 
обжвгавіа глинявихь сосудові. Кауеі ') вазиваеть ихь Іоигз й, роСегіе. 
Зто же обьясвеніе вривяль и СоШ^поп % иолагающій, что в вь оои- 



') ваг. агсЬ. 1880, р, 104. 
') Іиуеі-Соїіртоп, ІІіаі. ііе її 



савннхь ванн вите картипах-ь діло идетгь не о рудиикахі, в о до- 
биваній гливи для сосудовь. Фуртванглері '}, вслІдг за Мильхгефе- 
ронї, вавротиві, считаетт. вечи доневнинв; оаг освовивается на ихх 
значительвой ееличипі и на тон7. обстоательстві§, что работнивн ре* 

ГуЛНруЮГЬ ОГОВЬ ЧереЗІ верхнєє ОТВерСТІе, ЧТб бьіЛО бн ВЄВ08НОЖНО, 

еслн би 8Т0 бнлЕ гончарвЕїя печи. Правда, Коривеь славился яскус- 
ствош свовхгь жителей ігь приготовленій керакичоских'ь взд'ІЬліЙ; но 
не иеніе оживдевной била вь втомі город'Ь д^ятельность нг области 
неталлическоВ вроиьішленности. Металлическое производство било до- 
ведено тамі до тавой степени совершенства, что изд^ія изіі брон- 
зи, работанния кориноскии'ь 0000060x1, оольвовались даже т, рвн- 
СЕое время большой славоВ в составляли преднеп. росЕоши'). Бер- 
хинсЕІй уузей владіеті одной таблицеб (Ригіл^&п^Іег Л: 893), 
гді представлева вастоящая говчарвая вечь ві вертикальвоиі раз- 



Рис. 87. — Гончараая настерскан. 

р^Ьзі; внутри оиа нааолвена вг безпорядки наложенними вазанв (10 
днохое и одна амфора). На л'Ьвой, недостающей ея части били изо- 
бражевц рабочіе. Я полагаю, что живописци не ореняну.іи би по- 
міістить раді обожжеянихь в вмшедшихг изь печи сосудов-ь в ва 
олисаввихг вами вите картвнахг, если би таиг д'Ьло шло о гон- 
чарвьіхг печалі. МнІвіе Фуртвзнглера разд'Ьляегь в знатокг грече- 
скихі рекеслі Блюнвері'). 

Чтб сліЬдовало яа влавленіенг иеталла, как'ь работникв подвер- 
галв очвстк'їі вусви неталла, вишедшаго изі плаввльни,илиЕак'ь онв 



>) Уавелзатіїїі. іш Апіідиаг. 8 60, Апш. 

») РІіп. XXXIV, 6—13. О мринпской брона* см. РоНіег „Оогіпііішш ае8" у Оа- 
гетЬег^ е( 8ак)іо, Бісііоппаігв ііев апСІї^иіІ^в ^гес^це8 е( гошаіпез, 1, р. 1507, и ВіИшпег 
Тйв IV, в. 183 В. Здісь собранц разсіянння у дрепвнхг пясателеб дапния о корвнв- 
скаі броя?Ь. 

^^ ВШтпег тле IV, 5. 205 
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ароизводиіи металлвчесвія работьі, обь дтоісь наши табіици ничего 
наш не пов'Іствують, если не относить сюда не вполні разгаданную 
картину на таблиц'Ь Еигімг&п^іег № 643^ гді изображен'ь мужчина 
сі> согнутьіми вол'Ьняии и сь короткий!» молотом'ь ві лі^вой рукі;, 
работающій переді возвьішевіемі^ которое напоиинаегь наковальню. 

Но взам'Ьн'ь того мм находимь налаблицахі сценьї^относящіяся 
к'ь фабрикацій ваз'ь; нісколько картині представляють внутрен- 
ность гончарной мастерской. 

А) Апп. (1. ІП8І. 1882, Ьв.у. й'а§§. II. 2, Еп^еішапп, Нотсгаіі. 
ІІіаз 85. Гончарі работаегь ві своей мастерской (рис. 37). Сидя на 
скамьі^, оні ворочаегь правой рукой гончарное колесо, а ві лівой 
держить долото, сь номощью котораго нридаеть форму сосуду. На 
ст^ні висять ваза; вь углу сложена приготовл енная глина. 

В) Рогі^г&пдіег № 640. Наліво рисунокг не внолні ясень; ка* 
жется, дв£ небольшія мужскія фигури занятьг приготовлевіемь глини. 
Направо на стулі сидить мужчина вь плащів; онь придаеть форму 
сосуду на гончарномь кругі. Еще дальше видна задняя половина 
большого, сильно наклонившагося впередь, свдящаго мужчини. Ввер- 
ху на полк'Ь стоить рядь сосудовь, приготовленнихь для продажи. 

С) Гигі'в^г&пвіег № 815. Безбородий гончарь, наклонившись впе- 
редь, ворочаеть руками находящееся передь нимь гончарное колесо. 
На его работу смотрить стоящій направо мужчина вь плащ%; ато — 
пос'Ьтитель или хозяинь мастерской. 

Б) Ригі^&п^іег № 813. Уцілі^ль лівий нижній уголь. Два го- 
лихь работника сидять другь противь друга на низкихь стульяхь; 
одинь изь нихь держить вь рук'Ь маленькую вазу, которую другой 
моделируеть долотомь. 

Зтоть сюжеть ми встр']&чаемь еще на таблицахь Гпг(\г&п§1ег 
№ 814, 867—870, 885 А и, можеть бить, 641. 

Н'Ькотория сцени изь индустріальной жизни на таблицахь Бер- 
линскаго музея до сихь порь еще не вполн'Ь разгадани. Такова, на- 
прим'Ьрь, картина, срисованная вь Апі. Оепкш. сі. ІП8(. ВЛ. І, Та£. 
8, 6 Ь, Ригі^йпдіег № 891. Среди и{уахє<; ато самое лучшее произ- 
веденіе по техник']^; живопись сохранилась превосходно. Голий муж- 
чина, обернувши вазадь голову, тянеть обійми руками петлю, св'Ь- 
шивающуюся сверху, и, можеть бить, приводить вь движеніе кузнеч- 
ний м'Ьхь; его лицо и шея— красния; волоси в борода — цв'Ьта гли- 
ни, сл'і^довательно, какь надо полягать, б'і^лие; верхняя часть лба чор- 
ная и покрита морщинами. Очевидно, 9то — старикь Возл*! него уд'ІЬ- 
л'Ьла верхняя часть другой, кажется, сидящей фигури вь подпоясан- 
номь красномь хитон'Ь; лицо и руки ея — цв'Ьта глини; віроятно, ато 
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женщина, хотя волоси коротвіе. Она держить об'Ьими рувами вакой- 
то небольшой круглий лрелмегь, воторий она, можеті бить, равии- 
наегь.— На другой стороні^ атой таблици изображени два голихі 
мужчини (оть одного изг нихг видна толькочасть спини), 'віроятно, 
работниви, навлонившіеся впереді, сі вавин'ь-то непонятним'ь при- 
боромг ві рувахі. 

На другой таблиці, Риг(;\^ап§1ег № 817 (сохранилась тольво 
л'Ьвая сторона), на аодмоствахг стоигь мужчина, навлонившись впе- 
реді наді вавой-то распростертой переді нимг прлмоугольной мас- 
сой, обозначенной точвами; ио^бєгі бить, ато вожевнивії а передь 
нимі зв'Ьриная швура. 

Серію вартинг изь индустріальной жизни ми завончимі описа- 
ніемі таблици (Еигі^&п^іег № 900), на воторой представлена ра бо- 
та л'Ьпщиваили свульптора. Изображеніе атой таблици по- 
міщено вь Ап*. Оепкт. й. Іпзі. І Та£. 8, 20, и у Брунна, Сггіе- 
сЬізсЬе Еипзі^езсЬ. Рід. 133. На фоні таблици нарисовані борода- 
тий мужчина вь воротвой подпоясанной вуртві; обі руви его под- 
няти; ві протянутой лівой руві замітені маленьвій шарообразний 
предметі; правая рува, державшая вавое-то небольшое острое и тон- 
вое орудіе, отломана. Руви мужчини протянути по направленію ві 
поміщенной вверху ві углу небольшой фигурві всаднива. Віроятно, 
тавимі образомі, что мужчина держиті ві лівой рузі різеці; а ві 
правой молотові, и что оні хочеті заняться обработвой ногі лоша- 
ди. Наліво, поді правой рукой свульптора меньшая человічесвая 
фигура ві воротвомі плащі, свривающемі ея руви; она смотриті 
вверхі на работу свульптора. Направо, ниже фигурви всаднива по- 
міщена летящая птица. Внизу надписи, не иміющія смисла. 

Содержаніемі одной Берлинсвой таблици (Апі. Оепкш. (і. І. І, 
Та£. 8, 24, Рпгі^йпдіег № 783) служаті дві бнтовия сцени, соеди- 
неніе воторихі невольно приводиті на память іатіі^ 'НрахХєоо;. Лі- 
вая сторона атой таблици, ві сожалінію, отбита. Проведенная черта 
разділяеті ее на дві неравния полоси. Ві верхней, боліє узвой, 
представлени два голихі мужчини, стоящихі другі противі друга 
СІ цротянутими впереді рувами. Движенія ихі повазиваюті, что ато 
вулачние бойци. Ві нижней боліє широкой полосі изображені 
сборі виноград а. Направо, свішивающаяся виноградная вітвь 
СІ листьями и гроздями увазиваеті на виноградную бесідву, поді 
воторой работаеті юноша, обривая грозди (?) и сбрасивая ихі ві 
стоящій здісь вожанний міхі (?); наліво остатові подобной же сце* 
ни: мужчина песеті что-то ві рувахі ві мішву (можеті бить, ви- 
жимаеті). 
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Даіі^е йдуть охотничьи сцени, а именно: охота надикаго 
кабана, которая, какг ми виділім, составлнла сі древнМіпихі Бре- 
мені одно ті любимихі завятій грековт». 

А) Апі. Вепкга. й. І. І, Та£. 8, 19 а, Риг*мгйп§1ег № 893. Зад- 
няя часть огромяаго кабана, б'бгущаго направо; его пресл'Ьдуегь бо- 
родатий охотникь, ві короткому хутоні^иві я^оринеской' позі&(обі 
ноги согнути йоді прямимь угломі, руки витянути). 

В) Апі. Оепкт. й. І. І, Та£. 8, 16 а, Ригімгйпеїег, № 894. Зад- 
няя часть кабана, бігущаго направо; оні ранені и истекаеі*і кровью; 
вверху птица, сидящая на в^тви и смотряи^ая внизі (сова ?). 

Кі 9Т0Й же категорій, кажется, сл'Ьдуеті отнести таблицу Ти- 
монида, Ап(. Оепкш. (і. Іп$1;. І В<1. Та£. 8, 13, Кіеіп, Уаз. тії; Меівіег- 
8І§п*. 8 29, 1, РигІ\^йпд1ег № 846. На таблиці изображені иду- 
щій мужчина ві короткомі саереди откритомі хитоні, богато укра- 
шенномі вишивками, сі двумя дротиками на плеч'Ь, сі короткимі 
мечемі у иояса и колчаномі на спин'6, также украшенними орна- 
ментами. Идущая возлі него большая собака и вооруженіе мужчини 
говоряті за то, что переді нами охотникі. 

Кром'Ь описаннихі нами картині, наши таблици представляюті 
сцени, взятия изі обиденной жизни ві различнихі положеніяхі не 
вполні яснихі. Такови. наприм'Ьрі, ві каталог']^ Фуртвднглера но- 
мера 785, 786, 902. 

Наконеці, весьма многочисленний отд'Ьлі составляюгь изобра- 
женія всадника^ большею частью безбородаго и сі короткимі дроти- 
комі, ряди всадникові. Такова, напримі^рі, таблица Ан(. Бепкт. (1. 
І. І, Та£. 8, 10, Ригімгап^іег № 565. Вопросі о происхожденіи и 
значеній 9Т0Й композицій, такі часто встрічающейся на коринескихі 
вазахі, не можеті считаться р'^шеннимі. Н'Ькоторие учение искали 
его обіясненія на Востокі и сближали сі финиківскими чашами '). 
Ми полагаемі, что ві данномі случа'Ь иміемі не декоративний мо- 
тиві, заимствованний сі Востока, а жанровую картину, нринесен- 
ную ві дарі Посейдону т'І^ми, которие принимали участіе ві состя- 
заніяхі на верховихі лошадяхі и призивали заступничество бога или 
благодаряли его ва оказанное благоволеніе. По словамі Павзанія^), 
ві Олимпіи скачки на отд'Ьльнихі коняхі били введени ві 33 ол., 
т. є. ві начал-І УІІ в'Іка. На памятникахі , скачка всадникові^ впер- 
вие появляется на щиті Геракла и красно-глинянихі сосудахі сі 



^) См. Витопі Іев С^ат. де 1а Ог. рг., І. р. 248. 
•) Раад. V, 8, 8. 
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рельєфами (геЛ гоаге), при чемь на посліде их'ь рисунов'ь отличается 
самобнтніїм'Б, чисто греческвиі харавтеромі. Зти всадив ки, располо- 
женене вг формі фриза, уже заставляють насо» подумать о фризі 
Пареенона. Что до ']^^Vаxес, то на семи авземплярах'ь (Рші^&п^іег 
№ 789 — 795) одну сторону уврашает'ь образь Посейдона, а другую 
— изображеніе всадвика. Отношеніе коня вь Посейдону (Поаєїдш^ 
Ітскіо<:) хорошо извістео^). По легенді, Посейдоеь ударомь трезубца 
создаль вовя, воторьій питается на влажвнхь, богатихь травой по- 
ляеахь, у влючей и рівгь, и еаучиль людей имь управлять. Повтому, 
при состязавіяхі вь біі'і Посейдова призивали вавь охравителя борь- 
би и почитали жертвоприношеніями и обітами. 

Ми еаходимь подтвержденіе нашего мнінія ожанровомь харав- 
теті изображевій всаднива ва виренсвихь вазахь, опубливован- 
инхі Пухштейномь вь АгсЬ. 2еіі. 1881 8. 215 іі Таї. 10—13. На 
трехь чашахь втой воллевціи встрічается одинь и тоть же сюжеть 
(Та£. 13, 2 и 3): голий ювоша ідегь верхомь на воні направо; вь 
рувахь онь держить поводья и палву, воторая заміняетьему внуть. 
Лошадь, форми воторой исполвеви сь удивительной віреостью при- 
роді, навострила уши и ступаеть иноходью; у нея, вавь и на во- 
ринесвихь вазахь, толстая шея и густая грива сь пучвомь на лбу. 
Всаднива сопровождаеть еебольшая врилатая фигура вь воротвомь 
подпоясанномь хитоні. На таблиці 13, 2 она изображена позади всад- 
нива вь воздухі и держить вь важдой руві вінокь; на табл. 13, З 
она біжитт» впереди всаднива, простирая впередь руви; ноги ея тав- 
же снабжени врильяни. Слідуеть согласиться сь Пухштейномь з), что 
передь нами— фигура Нивеи, а всаднивь єсть ничто иное, вавь по- 
бідитель на верховихь свачвахь. Слідовательно, ато тоть жесюжеть, 
воторий уврашаеть пояса воринесвихь сосудовь, воринесвіе 7с{Vаxє<; 
и халкидсрсія амфори *). 

Отисвивая сліди жанра на древвійшихь гречесвихь памятни- 
вахь, ми не можемь пройти молчаніемь и другія киренскія чаши, 
гді тавже изображеви сцени изь дійствительной жизни ^). Реали- 



^) См. МіІсЬЬоеіег,' Оіе Апї&ще (Іег Кипві., р. 54 8^. 

») АгсЬ. 2еіі. 1881 8. 288 і. 

*) 6егЬаг<і^ Аивег]. УавепЬ. II Та£. 105, 106, Оишопі-СЬарІаіп, Ьев сбгаш. (1е 1а 
аг. рг., І, р. 279, 5. 

^) Вирена не бнда единственинмії містохі приготовленія сосудові сь білімі фо- 
ном-ь Подобння вазн бнли тавже найденн при раскопкахг, проиаведенннхг вг 1885 г. 
англійскині изсдідователеи'ь Реігіе ві НавкратисЬ. Сходство вазі Навкратиса сі кирен- 
свими такі веливо, что Потье (Оитоп(-Роиіег, С^гаш. (1е 1а Ог. рг., І, 4, р. 294) бнлі 
свлонені счятать ввренскія вазн ироисходящиии изі Наввратнса, Новня довазатедьства 
ві пользу того, что вазн, навванння ПухштеЙномі (АгсЬ. 2еіг. 1880 8. 185, 1881 8. 215) 

7 
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стическій смБісль и стремленіе кі возможно і*очному воспроизведевію 
д'Ьйствительности показБіваеть зваменитая чаша Аркезилая ^), ата под* 
ливво исторвчесвая картина, вь которой живописец'ь сь патріотнче- 
СБой гордостью прославил'ь свою родину. На других^ киревскихі ча- 
шахі композиція меніе богата. На Мюнхевской чаш*! (АгсЬ. 2еі( 1881 
Та. 13, 5) представлені» сидящій на стулі мужчина, сь бородою и 
ДЛИННІ1МИ волосами; онь одіті к'ь узкій хитонг, которий украшень 
геометрическими узорами. Передг нимі на стул'Ь сидить мальчик'ьв'ь 
такомі же узкомь и длинномі» хитон']^ и также сь длинними волоса- 
ми. Жести их'ь рукі показиваюгь, что они ведуть между собою ожив- 
леннБій разговорх. Поді» стулом'ь мужчини сидатг какое-то живот- 
ное, собака или заяці; вверху висить круглий предмета, нааомина- 
ющій чашу. Пухіптейн-ь*) сділаль вполві основательное предположе- 
ніе, что противоположний возрастг изображеннихь на картині фи- 
гурь прожде всего заставляєте думать о сцені обученія. Передгь 
нами школа, такі> сказать, прототипь или предшественница школи 
на чаші Дуриса. 

На другихі киренскихь чашахь ми находимг знакомий уже вамх 
сюжеть: хй[хо^. На Лондонской чаші (АгсЬ. 2еіІ 1881 Та£. 13, І) 
голий юноша направо играегь на двойной флейті передг большимь 
кратеромг, стоящимт» на табуреті; сліва кг кратеру приближается 
другой юноша, боліє взрослий, сь рогомь для питья и чашей вь ру- 
кахь. На Гіарижской чаші (А2 1881 Та£. 13, 4) большой кратерь 
стоить направо на полу; наліво передь нимь танцують два голихь 
юноши, одинь изь нихь, судя по нрофилю, боліє молодой. На дейно - 
сі (А2 1881 Та£. 12, 1) большой кратерь стоигь вь средині; напра- 
во и наліво танцують два бородатихь мужчини; одині изь нихі дер- 
жить вь рукахь рогь и чашу, а другой, віроятно, играеть на флей- 
ті, хотя живописець изобразиль только мундштукь, а самую флейту 
забнль нарисовать. 

Бросимь теперь общій взглядь и подведемь итогь жанровимь 

сюжетамь, сь которими ми встрічались при обзорі древнійшихь па- 
мятниковь. Общій списокь втихь сюжетовь слідующій: — 



у^киренскими'') дійствительно происходягь и»г 8Т0Й КОЛОНІЙ) представила Студвичка (РЬіІоІ. 
А^осЬ. 1887 8. 1647, Кугепе, еіпе а]1^гіесЬІ8сЬе боеиіп, Ьеірг. 1890 8. 18), признаві на 
фрагментах^ одной чаши, открнтой вг НавкратисЬ (Ь'1іп<1ег8 Реігіе, Каикгаїав, І, табл. 
УШ и IX), богиню Кирену, держащую віІрЬіит и вітвь дерева Геспериді. Однако дова- 
зательства Студнички не встр'Ьтили сочувствія со сторони Брунна ((^гіесЬівсЬе Еапві^е- 
всЬісЬіе 8. 160 £Г.), воторнй заявилі» себя ві» втомі вопросЬ сторонниконі мн^Ьнія Потье. 

^) Моп. (1. Іп8^ II, сау. 47. 

«) АгсЬ. геїЬ. 1881 8. 234 І 
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А. СцеШ ееіЬеКОІ Ж18ІІ. 

І. Львиная охота. 

1) МиБЄНСКІЙ БИНЖаЛЬВНЙ КЛИНОК'Ь. 

2) Золотая призма изь гробнице микенсваго акрополя. 

3) Р^ной камень, найденний ві Вафіо. • 

П. Охота на дикаго кабана. 

1) Халцедоні изі Вафіо. 

2) Гемма Берл. муз. 

3) Борине. тгі^ахед. 

III. Охота на дикихг бикові. 

1) ЗолотБіе кубки ті Вафіо. 

2) Фреска изі Тиринеа. 

3) Гемии и черепки вазі микеиской апохи. 

IV. Охота на краснаго звіря. 

1) Агаті Брит. муз. 

2) Золотой перстень изі Микені. 

V. Охота на зайца. 

1) Черепокі вазьі микенской апохи. 

2) Знохое Копенгагенскаго муз. {дипилонск. ст.). 

3) Щиті Геракла. 

4) Блюда изі красной глини сі рельєфами {геЛ гоаге) (1 Брит. 
муз., 2 Луврі и 1 Зрмитажі). 

VI. Рибная ловля. 

т 

1) Гемма Брит. муз. (?). 

2) Щиті Геракла. 

УІІ. Нападеніе львові на стадо. 

1) Ахиллові ЩИТІ. 

2) Протокоринескій лекиті. 

УІІІ. Нападеніе львові на пастуха или путника. 

1) Ваза СІ високими ручками Копенгагенск. муз.9 ((^ипг^лонб». ст.). 

2) Золотая лепта Копенгаг. муз. 

IX. Охотникі, отправляющійся на охоту. 

1) Коринеск. 'кЬаЬ 

2) Родосская чаша. 
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X. Паханіе поля. 

1) Ахиллою щигь. 

2) Щигь Геракла. 

XI. Ж а т в а. 

• 1) Ахилловг ЩИТІ. 
2) Щиті Геракла. 

XII. Полевой праздникі жатви. 

1) Ахиллові щигь. 

XIII. Сборі виноград а. 

1) АХИЛЛОВ'Ь ЩИТІ. 

2) Щить Геравла. 

3) БоринесБ. 7г^Vа^ Берлинск. иуз. 

XIX. Овцьі на оастбищ'Ь. 

1) АхилловФ щить. 

2) Беотійсвій сосудг („Га|пі]8т]<; іжоігіаг^) вь ЛуврЬ, 

В. Сцени городокоі жізнж. 

ХУ . Свадебное шествіе. 

1) Ахиллові щигь. 

2) Щнть Геракла. 

XVI. Пирг. 

1) Ахилловг щиті. 

2) СосудЕї тт> врасной глинбі сь рельєфами. 

3) Еоринеск. амфора Грегор. муз. ь% Ватикан'Ь. 

XVII. Кшіхос. 

1) Щигь Геравла. 

2) Коринескія вазн. 

3) Биренсвія чаши. 

XVIII. Суді. 
1) Ахиллові ЩИТІ. 

XIX. Хороводі. 

1) Ахиллові щнтгь. 

2) Дипилонсвія вазьі. 

3) Боринесвія вазБі, 
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XX. П лясв а. 
1) Золотое вольцо и сердоіикі из'Б Вафіо. 

2) АХИЛЛОВ'Ь ЩИТ'Б. 

XXI. П о р р с X 1' 
1) Ваза сь високими ручками Іьопенгаг. муз. {дипил. ст.). 

XXII. Борьба и кулачний бо б. 

1) ЩИТ'Б Геракла. 

2) Коржнеск. т^^Vа8. 

3) Амфора Грегор. муз. ві Ватикан'Ь. 

ХХІП. Бсадникі и скачка всадниковгь. 

1) Щиті Геракла. 

2) Сосудьі ИЗ'Б красной глинеі сі рельєфами. 

3) Коринескія ва8£і и тгіуахг<;. 

4) Биренскія чаши. 

5) Халкидскія амфори. 

ХХІУ. Ристанія на колесницахі. 

1) Дипилонскія вазьі. 

2) Щиті Геракла. 

ХХУ. Любовная сцена. 
1) Ваза Копенгагенскаго муз. {дипилонск. ст.). 

XXVI. Отп'Ьваніе (7ср6деас<;) и траурная процессія. 

1) Вази геометрическаго стиля. 

ХХУП. Школа. 

2) Киренская чаша. 

С. Сцени индустріадьноі жжзні. 

ХХУШ. Работа ві рудник'Ь. 

1) Боринеск. и(Vаx6с. 

XXIX. Плавильня. 
1) II^Vаxе<;. 

XXX. Гончарная мастерская. 
1) П^Vаxєс. 
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XXXI. Мастерская скульптора. 

1) иьаі 

XXXII. Магазині вина илн масла. 
1) Братерь изі Царе Луврск. муз. 

Изучая шагі за шагомі древнійшіе греческіе памятниБн, не- 

вольво прнходится удивляться тому, Еакі являются все новие жанро- 

виє мотиви, свид'Ьтельствующіе о неистощимой изобр^тательности 

художников'ь и глубокомі вниканіи ихт» во вн'Ьшнюю сторону жизни. 

Художники наблюдаюгь биті своихь соотечественникові, узнаюгьего 

подробности и научаются изображать его. Они видяті крестьянина 

за плугомі, пастуха со стадомі, свадебное шествіе, охотника, пре- 

сл'Ьдующаго зайца или дикаго кабана, Львові, пожирающихг безоруж- 

наго путника или нападающихі на стадо; видяті, какі плодородіе 

земли и изобиліе скота вьізьіваетгь ві гражданахі заботу о праздне- 

ствахі, хороводахі, вінчающихі мирньїй труді и составляющихі по- 

сл^днюю, внсгаую ц'Ьль мирной челов^ческой жизни; видяті горчеш- 

ника за гончарніїмі колесомі или плавильню, наполненную паромі и 

жаромі, мускулистая фигури рабочихі сі красними лицами стояті 

переді печами и ві мозолистихі рукахі держаті жел'Ьзння прутья 

ві огн'Ь; видиі^ сцени палестри и ристанія на колесницахі, — иизо- 

бражаюті все ато на своихі картинахі такі, какі они сами видяті, 

безі всякихі побочнихі соображеній, не заботясь ни о чемі анек- 

дотическомі, сочиненномі, тенденціозномі, а ради одной любозна- 

тельности. 

Само собою разум'бется, что художники повторяюті излюблен- 
виє сюжети. Особенно часто встр'Ьчаются на памятникахі охота на 
зайіщ^ х(Ь|ход, пирг, скачка всадниковь и хороводь. Зти теми били 
очень удобни для поясові, окружающихі туловище или шею вази. 
Одважди созданния, он'Ь д'і^лаются традиціонними и продолжаюгь 
украшать памятники очень долгое время. Лешке (АгсЬ. 2еіі. 1881 8. 
41) висказалі мисль, что если можно установить историческую связь 
изображевій охоти на зайца, то сл'Ьдуеті предиолагать такую же 
связь при повтореній на вазахі другихі сцені щита Геракла, даже 
ві томі случаі, когда среднія звеньл атой связи случайно утеряни. 
Такі напр. сцени борьби и кулачлаго боя на треножникі изі Та- 
нагри, по его мнінію, ато — картини, также унасл'Ьдованния оті щи- 
та Геракла, какі и охота на зайца, и Никостені не избралі би для 
украшенія одной изі своихі чаші ((тегЬаг<1, ТгіпкзсЬ. п. (те&ззе 
Таґ. І, 1) паханія поля^ если би атоті предметі не биді со времені 
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Гомера и Ґезіода обкчнамі уврашеніемь металлических'ь работі. бі 
то вреня искусство не могло такі свободно и широко черпать свой 
матеріалг изі природи, вакі вь поздн'Ьйшія апохи. Художники неза- 
м'Ьтно, мало по малу овлад'і^вают'ь ея областью, и все, завоеванное 
йми, тотчась ділается общимі достояніемі. Однако подобное повто- 
реніе сюжетові само по себі едвали бьі подвинуло вперед'ь искусство, 
если би оно не бьіло сопряжено сь самостоятельной внработкой даже 
и ваимствованнаго мотива, сь способностью оживить не только от- 
д&іьньїя части, но всю композицію. 




ГЛАВА ВТОРАЯ. 



Жанровне сюжетн на чернофигурньїхг и краснофигур- 
ЕБіхі вазахіу првдшвствующих'ь в'Ьку Перикла. 

Во главі 9Т0ГО отд'Ьла ми пом'Ьщаемі древнє- аттвческую вазу 
вь форм'Ь треножника, найденную ві Танагр']^ и опубливованную 
Лешве вь АгсЬ. 2еіІ. 1881 Та£. 3—4 '). 

Ваза 8та можегь служитт», такь сказать, виньетвой кі произ- 
веденіямі аеинсвих'ь гончарові вонца УІ-го и первой трети У-го 
стол'кія. Сь одной сторони, она намекаетг на то, что мотиви, слу- 
жащіе украшевіемг сосудові, отчасти завмствовани изі сказаній о 
героях'ь: на ножкахі зтой вази изображені Персей, пресл'Ьдуемий 
Горгоной. Ві самомі д'Ьлі, миеи о героях^ явллются наибол'Ье по- 
пулярними сюжетомі на вазах'ь втого періода^ причем'ь ві д'Ьяніях'ь 
гороевь всегда принимаюгь участіе боги, овазивающіе помощь геро- 
лмг и утоляющіе ихь скорби. Ни одині легендарний подвигь несо- 
вершается героемі безь того, чтоби ві немі не участвовала милости- 
вая покровительница ві» образ'Ь Аеини, Артемиди или Афродвти^ 
которая являетсд к'ь герою, одушевляеті и укріпляєте его, а иногда 
даже, СІ усердіемі вірной союзници, принимаегь участіе вь битві 
противі его враговг. 

^ другой сторони, вазовая живопись не ограничивается богами 
и героями; она спускается на землю и черпаетт» своє вдохновеніе 
из'ь окружающей ея дійствительности. Наше треножникі, воспроиз* 
водя переді» нами современную общественную жизвь, общими штри- 



') См. Б'агІ¥гап§1ег^ Уавеоватші. іт Апіідиагіит, ;>& 1727. 



* . ( 
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хаіси уже набрасЕїваеті тоть кругь жанрових'ь сюжетовг^ которий 
вцступаетг на вазахі, аредшествующихь віку Перикла, рядом'ь сь 
изображеніяии миеологичесЕими. 




Рис. 38— Процессія кі алтарю для жертвоприяошенія* 

ТрЕ картвньї, укр^^^^^ЩІ^ наружния сторони вазьі иежду руч- 
ками, представляють сцени, относящіяся, кажется, кь одному изі 
Діонисовихі» праздниБов'ь: 

1) Главний обрядь праздника состоигь вь торжествеввой 
процессіи (ігоіітст]) кі алтарю для жертвоарин ошенія 
(рис. 38). ІІроцессія, ві Боторой участвують граждане сь в:Ьтвями 
и цвітами вь рукахь, вь сопровождеиін музикантові, приближается 
к% алтарю сь пилающим'ь на немх огнемь. Направо — четирехуголь- 
вий каменвий алтарь; пламя изображено ві вид^ стилизированнаго 
орнамента. Сл'Ьва кі нему подходигь огромвая свинья, воторую го- 
нить жертвенний служитель, од:Ьтий лишь вь передникь; онь несеть 
плоскую жертвенную корзину, изгь воторой св'Ьшивается внизь какой- 
то свитий вь вид'Ь веревки предметь. За нимь слідують: музиканть, 
яграюпЦй на двойной флейті, и почетние граждане, несущіе вітви 
и цвіти, всі троє — бородатие, вь длиннихь хитонахь и плащахь. 

Послі жертвоприношенія происходять праздничаия увеселенія, 
угощенія граждань и пляски. 




Ряс. 39— Симпозіоні. 

2) Симпозіонь (рис. 39). Мужчини возлежать на двухь не- 
большихь ложахь; передь каждимь стоить низкій столь, уставлен- 
ний яствами. Между ложами музиванть играеть на двойной флейті. 
Наліво и направо два мальчива-виночерпія вь передникахь разно- 
сять вино; лівий мальчивь изь анохое наливаеть нанитокь вь глу- 
бокій свиеосьу которий подставиль ему безбородий мужчинаї лежа- 
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щій на лівожь лож£. Другой участнивь пира протянуль вг правой 
РУБ'Ї кавтарі и, повернувши голову, нризнваегь виночерпія кь себі. 
На другомі лож'Ь происходигь оживленная бесіда; безбородий муж- 
чина обращается сь річью К'ь своєму товарнщу, которий, слушая 
егОу протянуль свою плоскую чашу кг виночерпію. Направо на полу 
стоиті большой сосудг сь вином'ь. 




Рнс. 40— Комось. 

3) Кй)|іос (рис. 40). Пять голнх-ь бородатнхг му жчинь^ широко 
равмахивая руками и поднимая вверхі лівую ногу, исполняюгь та- 
нец'Ьу предводимие музіїкантом'ь, играющимі на двойной флейті. 

Грубий и насмішливо-шуточний характері пляски едва-ли остав- 
ляєте місто сомнінію ві томг, что переди нами одинь изі Діонисо- 

вьіх'ь праздникові. Культу Діониса соот- 

вітствуеть также вьіборі жертвеннаго 

животнаго. Послі того какі Фуртвдн- 

глері ') доказалі, что образг Силена сі 

свинньїми ушами и чортами физіономіи 

єсть аттическое созданіе ІУ в.. Летке ') 

считаегь необходимвімі допустить для 

Аттики древнєє отношеніе свиньи кі 

культу Діониса и полагаегьу что сцена 

Рис. 4і--Борьба. жертвоприношенія на нашемь треножни- 

кі єсть древнійшее монументальное доказательство атого отношенія. 

Нижнія картинБг на ножкахгь представляють с ц є н кі п а- 

л ес три: 

1) Б о р ь б а (рис. 41). Два голихь бородатихі мужчини сь 
грубими, сильно развитими формами тіла борются, обхвативі другь 
друга одной рукой за шєю, а другой сжимая за кисть руки. 

2) Кулачний бой (рис. 42). Два стройниє, худне юноши сто- 
ять другь против'ь друга сі подвятьіми кулаками; правий только что 
нанесь кулакомі удар'ь ві» лицо своего противника, которий собирается 
отвітить ему тімі же; у обоих'ь виступають изі носа каали крови. 




') Аппаїі ХЬІХ 230. ЗсЬоІ. АгівіорЬ. 

Люубфои тихі т^с Аідр.У)трос тоу ^оТроу. 
») АгсЬ. 2;еіі. 1881 8. ЗІ £. 



Кап. V. 338 ^оиаіу єу тоТс (іоаті^ріоїс той 
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3) Бросаніе диска (рис. 43). Бородатий мужчина, широко 
разставив'ь ноги, нагибается, готовясь бросить дискі»; л'Ьвую руку онь 
поднимаегь к'ь голові^, лицо со внинавіем'ь обращено К'ь ц'Ьли, вг пра* 
вой опущевной рув'б б'ЬлБій дисвг *). Позади него стоигь судья, бо- 
родатий мужчина в'ь длинномг хитон'Ь и алащ'Ь, со свипетром'ь ві 
правой рук'Ь. 

Любимимі источвиком'ь вдохновенія для гончаровг-живописцеві 
в'ь 9поху, предшествующую в'і^ву ПериБла, служаі*г, вромЬ миеоло- 
гіи, вартинБі общественваго бита. Грече 
скіе мастера внергичво стремятсд завр'Ь- 
пить В'Ь художественнихі образахі важ- 
війшія собнтія и важв'Ьйшія форми жиз- 
ни^ создаваемия на ихг главах'ь на ули- 
цахі, общественних'ь площадяхі, вовругь 
храмові» в гимвазій. Они являются прос- 
тими битовими художниками или истори- 
ками своей впохи, то-есіь просто описи- 
вають современную жизнь так'ь, как'ь она 




Рис. 42— Куда^вй бой. 



єсть. Зтот'ь общественний жанрг находила для себя восьма 
благопріятния условія; рагвитію его много способствовала самая 
жизнь гревовг, которая представляла такую массу разнообразнихг 
особенностей и вн'бшним'ь образомі проявляемаго оживленія, кавую 
рі^дко можво встр'Ьтить В'Ь другом'ь м'ЬстЬ. Панаеенейскія, Діонисови, 
Злевзинсвія празднества, Олимпійскія и 
Дельфійскія игри должни били сд'блаться 
центром^ интереса для художникові. Зто 
били торжественния и великол'Ьпния 
зр-Ьлища. В'Ь м'Ьста праздниковг стека- 

ЛИСЬ учаСТНИКИ И ЗрИТеЛИ не ИЗ'Ь одной 

собствеввой Греціи; граждане изі вс^хг 
частей Зллади, ИЗ'Ь ма.юазіатских'ь, сици- 
лійских'ь и нижне-италійских'ь колоній со- 

биралиСЬ Туда, И КТО ТОЛЬКО МОГЬ от- Ряс. 48— Бросаніе дясва. 

лучиться огь своих'ь занятій, сп'бшил'ь присутствовать на блиста- 
тельнихі празднествах'ь. Поатому праздвики отличались многочис- 
ленностью пестрой и оживленной толпи; граждане совершали боль- 
шія процессіи вг праздннчних'ь одеждахг и ув'Ьнчанние зеленью; 




^) На рпсунк'Ь, воспроизве^енномь ві АгсЬ. 2еі1;. 1881 г. зтогь дискі не яаобра- 
жевг; но9тому Лешке, не замітившій диска, ааявляегь тамі-же (стр. 83), что двнженіе 
8Т0& фигурн длл него неясна 
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происходили торжественния жертвоприношенія. Но главное содержа- 
ніе и интересь ораздниБОВ'ь составляли гимнастичесвіе и музнкаль- 
НБге агони. Состязавія атлетові показьівали силу и ловбость людей; 
воннБія ристанія на колесницах'ь и верховьія свачви {аі[тг(і (тпгсхої) 
представляли бнстроту воней и опьітность на^днивові. Отовсюду 
собиралась вг м^ста празднестві самая ловвая, врасивая и сильна 
молодежь состязатьсл за внсшую награду; двигались праздничн 
убранньгя волесницЕї веорові сі посвятительншми подарвами, прибн 
вали вонньїя и п'бшія толпбі любопЕїтньїхх; мнохество мблвихі тор- 
говцеві разбивали вблизи священніїхі рощі свои лавочви и шалаши 
сі разньїми товарами, служившими для празднивові: лентами, цвіЬ- 
тами, сііЬстньїми припасами и*т. п. Конеці празднивові проходилі 
среди всеобщаго; веселія и пира. 




Рис. 44— Жертвоприношевіе Аеиві. Аттич. амфора взі Вульчи Берл. муз. 

Все ато должно било производить на художнивові сильное и 
живое впечатлініе; важдьій изі нихі вид'Ьлі многочисленностьі силу, 
врасоту, исвусство и ловвость своего народа и зд'Ьсь почерпалі 
вдохновеніе для художественньїхі произведеній. ЖивописцБі висту- 
пили СІ простими, безпритязательнЕіми вартинами, изображающими 
различнне моменти празднивові. 

Сцени, относящіяся ві Панаеенейсв имі праздне- 

ствамі. 

бегЬагй, Еіг. ц. катр. Уаз. Та£. II, III. 8. 5. £. Гигі^йп^іег, 
Уазепватті. іт Апіідиагіит № 1686. 

А. Жертвоприношеніе Лей ні (рис. 44). Направо — идолі 
Аеини. Богиня стоиті ві сповойномі положеній; ея говову поври- 
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ваегь шлеиг сь внсовимі султаномі»; в'ь л^вой ^укі она держить 
большой круглий щиті, а вг правой, поднятой вверхі», копье. Пе- 
реди ней находится жертвеяниві, кі которому приблизвлась процес- 
сія: впереди жрица сь миртовими в'і^твдми ві» рувахі»; она обращается 
В'Ь богин'6 сь моленіемі»; за нею сл'ідуетг бородатий мужчина ві 
воротвом'ь хитон'Ь сь почтительно навлоневной головой, движевіемг 
руки повазнвающій свсе участіе в*ь просьбахі, воторня жрица при- 
носить богин*!. Навонеці, двоє юношей подводягь молодую ворову, 
предназначенную вг жертву; одинг изг нихі вг вороткомі хитон'Ь, 
другой, жертвенний служитель, ві врасномі передниві; посл'Ьдвій 
держить за веревву, привязанную ві правой передней ногЬ воровн. 
В. Процессід музвівантовг. Изображена четнре музи- 
канта в% богаткхі востюмахь, идущіе направо. Два первихі музи- 
канта — безбородие; они играютг на двойнихгь флейтах'ь; два другіе, 
бородатие, на внеарахі сь семью струнами при помощи плевтронові). 

Сцени, относящіясл в'ь Діовисовим'ьпразднествам'ь. 

Епгі^&п^іег, Уавепватті. іш Апіідиагіит № 1690. 

А. Торжественная процессія (тсоїітти]). Впереди жевще- 
на В'Ь длинномі хитоні и плащ'Ь несеть на голові ворзину, ві во- 
торой привріплени вітви и изь воторой св'бшиваются внизг дв'Ь 
узловатия ленти; вь правой рув'і она держить длинную в'і^твь. За 
нею сл']^дуюті»: бородатий мужчина вь длинном'ь хитон-Ь и плаїц'Ь, 
держащій В'Ь рувах'ь поросенкадля жертвоприношенія, два почетнихг 
старца СІ в'бтвями и мужчина вг длинной одежд'Ь, несущій в'ь пра- 
вой рув'Ь сосудь, а вг л'Івой — ві^твь, вожанний мішові и нісволь- 
во прутьевт», положенних'ь на плечо; ві прутьямі за спиной при- 
вр'Ьплеви ворзина и длинний узвій м'і^шов'ь сь білимі цв'Ьтвом'ь 
плюща на немг и двумя остріями внизу (можеть бить, мішов'ь сг 
флейтами). Всі участниви процессіи ув'Ьнчани плющемі. 

В. Увеселенія и плясва. Музивант'ь вь длинном'ь хитон'Ь 
и плащі играегь на двойной флейті. Подлі вего — два бородатих'ь 
мужчини, увінчавних'ь плющем'ь; одині изг вихі держите рог'ь для 
пнтья. Направо и наліво два голие бородатие мужчини, увінчан- 
ние плющемг, пляшуть. 

ОегЬаг(1, Еігавк. п. кашрап. Уаз. Та£. А, 12, РапоА^а, ВіИег 
ап(. ЬеЬепв Та£. II, 2, Ригі^&п^іег, Уазепзатті. іт Апіідиаг. № 
1832. 

Вігі. Четире голих'ь бородатихі атлета пробігають взапусви 
стадій; внтднуві руви и сі бьющимся сердцемі, они устремлдютса 
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Бі ціщ которой доджнн достигнуть почти вт» одно время. Атлети 
иміюгь слишвом'ь подобние жести и даже похожи друг'ь на друга 
лицомг. Однако же 9то сходство даегь строй ность грудні: ритігь 
оживленнаго движенія аоддерживаегь ату композицію. 

ОегЬага, Аизегі. УайепЬ. ТаГ. 266, 257, 3. 4. 

Бігі вь досп'Ьхах'ь (тХіїт 8р6}іо<;). Четнре гоп лита вх 
шлемахі», ноножах'ь, и со щитами вг рукахі бігутгь наліво к'Ь тре- 
ножнику, воторнй заміняєте призовой столбі и возлі Ботораго сто- 
ять, судьи состязавія; направо позади изображенн треножниБи и ко- 
тел'Ьу очевидно, награда побідителям'ь. 

вегЬагй, Ап8. Уав. ТаГ. 261, Ригі^гйпвіег, Уавепзатті. іт Ап- 
іідаагіпт, № 2307. 

Внутренняя картина. Безбородий атлегь вг шлемі и со щи- 
томі, бистро бігущій наліво и огляди вающійся назадг. 

А. Три безбородих-ь атлета вг шлемах'ь и со щитами бігугь 
наліво; они представлени вг обивновенной нові, виражающей би- 
стрий бігг. Передній атлетг изображенг спиной Бг зрителю; его 
шлемг безг султана. Средній атлетг иміетг длинние лобонн; онг- 
оглядивается назадг. 

В. Наліво представленг безбородий атлетг вг шлемі безг сул- 
тана и со щитомг вг лівой руБІ; правой руБОй онг упираетсд вг 
боБг; голова обращена направо; боліно |правой ноги согнуто, лівая 
нога витявута и отставлена назадг; очевидно, онг тольбо что вачи- 
наетг біжать. Направо два атлета вг шлемахг и со щитами, нагнув- 
шись Бг землі, спорятг о і(ра\і[іїі^ о черті, за Боторой производился 
бігг состлзателей. Правий проводитг руБой вг воздухі надг землей, 
Бааг би увазивая точную линію; лівий удивленг и, повидимому, ді- 
лаетг ему возраженіе. 

вегЬагй, Апі. ВіМіяг. Та£. УП, Ь, Ригі^йп^іег, Уавепвашті. іш 
Апіідпагіпш, № 1831. 

Кулачний бо й. Вг средині два голихг бородатихг вулач- 
ннхг бойца; руБи ихг обвити ремнями. Невидимому, лівий побіж- 
даетг; протдгивад лівую руБу ладонью впередг, правой онг хочетг 
нанести ударг БулаБОмг; глазуревое пятноподлі ліваго лобтя побі- 
дителя, Бажется, означаетг тевущую Бровь. Его противникг отшат- 
нулся назадг, протягивая впередг руБи для защити. Направо спо- 
Бойно стоитг судья, с(']^и>7одєт7]<;, опираясь на свой посохг и заложивг 
ногу за ногу; онг заиутанг вг длинний плащг, Бонецг БОтораго пе- 
реБинутг черезг лівое плечо; вг правой руБІ его длинний прутг. 
Наліво— голий бородатий атлетг, держащій вг лівой руві ленту 
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или ремень; вііроятво, 9то афедр-ь, ЦеЬроі, ожадающій, пока кончит- 
ся состязавіе 9той пари атлетові, чтоби самому вступить вь бой сь 
поб'Ьдятелені. 

Рнстанія на колесницахг. 

В4га на колесаицахі, зааряженннхт. четвервой лошадей, ивдавна 
првнадлежали кг йіистателг.нійшнм'ь представіеніяи-ь, ві которихт, 
прянимали участіе саиие богатне и внатвие люди. Колесници бнли 
весьиа легвія, двукольяия, подобння тіш, которими вг героическое 
врекл пользовались для битві. 



Ріс 45.— Првготоиевіе гь опізду на біга. Аттвч, гвАрія язі В^лїіе Бері. м]га.' 

На одной чернофигуряой вазовой картин'Ь Берлипсваго иузея 
(рйс. 15) нц видимі ариготовленіе ві о т і і з д у: ОегЬагЛ, 
Аизегі. УааепЬ. ТаГ. 249. 250, Вашпгізіег Веокт. АЬЬ. 2319, РигЬ- 
7&п§1ег, Вегііпег Уа8епзатт1. Л: 1897. Вознвца, одітий, ііо древ- 
нену обичаю, ві длцнииЙ біілий хвтоні, стовгь возлі лошадей ві 
тоні ніст'Ь, гкЬ долхені бить запряжені хЬаий пристяжной іеонь, 
и, очевидно, аанинается сбруеб; еиу поиогаеті слуга ві фартухів, 
завривающемі бедра. Другой слуга подводвгь за поводі третью ло> 
шадь. На ввдиной правой боковой сторові ііраваго лошадипаго арна 
висять возжи, уадечва и шлея для правий пристяжной лошади. На- 
л'бво, позади колесници стоигь владіїлеці лошадей и держигь возжи 
и остроБонечную палву (-яічтроч), воторой погоняли коней. Ииена 
діїйствующихі ЛИЦІ обозваченн надписяни; ато — £ґ|^ииV (хозяині), 
ї,іжіо^ (слуга) и £]цдо(о)с (возница). 
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Другія картини представляють состязаніе ві б']^гахі>, сюжеть^ 
столь любимий прежнвми мастерами. Однаво внимательное наблюде* 
ніе окружаюи^ей жизни, со всбми ея подробностями, дало живопис- 
цам'ь возможность обогащать свои взображенія разними битовими 
чертами. Зто бьіло единственньїмг средствомг осві^жить утратившую 
занимательность тему. 

&егЬага, Аизегі. УазепЬ IV ТаГ ССЬХУП, РапоГка, ВіМ. апі. 
ЬеЬепз Та£. Ш, 10, Ваитеізіег Вепкш. АЬЬ. 2363. 

Три колесницн, запряженньїя четирьмя лошадьми и управляє- 
мся каждая возницей сг ддинвим'ь бечемь (xєVxроV) в'ь рукахі, мчатся 
ві галопі кт> призовому столбу. Между первой и второй Бвадригой 
скачегь оторвавшаяся лошадь. 

вегЬагй, Апзегі. УазепЬ. VI, Та£. 253, Ригії^ап^іег, Вегііпег 
Уазепзашті. № 1893. 

Дв'Ь квадриги мчатся вг галопг направо; возници — бородатьіе, 
В'Ь длиннЕїхх б'і^льїхг хитонахі, сь бичами вг рукахі. 

бегЬагй, Еіг. п. катр. Уаз. Та£. IV, Ригітягйп^іег, Вегііпег 
Уазепзатші. № 1904. 

Дв'Ь квадриги мчатся вт» галонь направо; возницьі — ві» длиннихті 
білихі хитонахі; правьій возница — бородатьій. Задняя колеснвца 
старается опередить переднюю. 

бегЬагй, Аизегі. УазепЬ. IV Та£. 252, Ригі^йп^іег, Вегііпег 
Уазепзашті. № 1903. 

Дві квадриги; задняя старается опередить переднюю. Возници 
В'Ь длининхі білБЕХ'ь хитонахг; лівнй бородатий; оба сь длинниии 
бичами. У ногь лошадей первой квадриги— бігу щая собака. 

Чаши Дурне а. 

АгсЬйоІ. Хеіі. 1883, Та£. 1 А, Кіеіп, Уаз. тії МеІ8І;ег8І^.^ 8. 
153, 5, Гигі^йпдіег, Уазепзатті. іт Апіідиагіит, № 2283. 

Шесть Бвадриг'ь мчатся вг галоп'ь направо. На каждой — возни- 
ца В'Ь длинномі безрукавному хитоні (сь двойнимь перехватом^) и 
сь дливнихь бичемь вь рукахь. Болесници мчатся мимо призоваго 
столба. Возници частью бородатие, частью безбородие; ихь длиннне 
волоси развіваются по вітру. Одинь изь возниць упаль сь колес- 
ници; его голова и длинние волоси волочатся по землі; возжи, 
випущенния ивь рукь, разлетаются вь сторони. 

АгсЬ. 2еіі. 1883, Та£. 1 В, Кіеіп, Уаз. тНМеізіегзі^.' 8. 154, 
6, Ригі^йпвіег, Уазепзатті. іт Апіідиагіит, № 2284. 

Небольшой фрагменть. Направленіе колесниць наліво. Сохрани- 
лась верхняя часть бородатаго возници сь развівающимися волосами, 
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которий бьет'ь бвчемі лошадей, и лошадвния голови, обращенния 
наліЬво. 

Верховид скачБв. 

Чаша Бвфровія. 

аегЬагй, ТгіпкзсЬ. и. Оейізве, Та£ XIV, Кіеіп, ГирЬгопіов* 8. 
242, МеІ8Єег8І8п.^ 8. 142, 9, РигІ\\г&п§1ег, Уавеизагаті. іт Апйдиа- 
гіит № 2282. 

А. Мальчвки, Ьдущіе верхомг, xеXт]x^СоVтє(;. Напра- 
во изображена дорическая колонна, служащая ц'Ьлью; возл'Ь нея сто- 
игь мужчина вь плащЬ; 8то — судья, присуждающій наградьі. Кь ко- 
лонні галопомі приблвжаются три голихі наЬздника; впереди всіхг 
скачеті» по&Ьдитель, оглядивающійся на своихі товарвщей, которие 
двергическвмв ударамв кнута напрасно аобуждаюті кі бистрому 
б'Ьгу своихі усталихі коней. Всаднвки скачуть мимо столба, на ко- 
торомг стовгь Хб^-у]^; награда побідителю. Возбужденния голови 
лошадей, ихі> ввспрессія, передави превосходно. Вверху надавсь: 
ГХабхол^ ха[Х6<;, 

В. 9ту картину можно считать почти не существующей, такі» 
какі» она вся подновлена ві новійшее время. Антични только сл'Ь- 
дующія части: юноша в% плащів, идущій направо в оглядивающійся 
назаді»; вь лівой рувії овг держить какой то предмегь вь род'Ь ящи- 
ка, в:Ьроятно, триптиха; даліе, остатокь колонни в двухь лошадв- 
нихі хвостов'Ь, в на правой стороні картини лошадиная нога в 
стопа пдущей человіческой фвгури. Все остальное дополнено рестав- 
раторомг. В'Ьроятно, передь нами продолженіе скачки; юноша, взв- 
рающій на предшествующую сцену, что-то соображаетг; кажется, 
что онг взм'Ьряет'ь шагами длину путв; трвптвхг, которий оні дер- 
жвгь ві рук'Ь, служвтг ему для запвсиванія. 

Подобния же картвни предстапляеті чаша Луврскаго музея сь 
двойной подпвсью Евфронія, которий приготоввлі вазу, и Діотвма, ко- 
торий ее росписаль: Кіеіп БпрЬгопіоа* 8. 242 £., Меіаіегві^п.^ 8. 143. 

На одвой сторон'і три всаднвка скачуть кь дорической колонн'і; на 
другой сторон'Ь мужчина вь шляпіЬ в сь палкой ведеть свою лошадь, 
за вимь сл'Ьдують мальчвкь сь двумя дротвкамв и всаднвкь. Внутрен- 
няя картина представляеть также всадника. 

Зтоть же предметь ми встрі^чаемь на многихь панаеенейскпось 
амфорахь, изображеннихь у Гергарда, Біг. а. сатр. Уаз. Та£. А^ 4 и. 
В, 26, 32, и на червофигурпой амфор'Ь изь Вульчи Берлинскаго му- 
зея, Рогі^&п^іег, Уавепватті. № 1712. 

Чернофигурная вазовая картина у Гергардта Аавегі. Уав. IV 
Та£. 247 представляеть сцену послів состязанія. Герольдь, идущій 

8 
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впереди, оІ/ьявіяеть о поб'Ьді: Ач'■>г^ї^.■^т'>■^ Ттскоі ■чщ; за нищ сяі- 
дуегь взявшая прнз'ь лошадь сь на'ЬзднвЕонг, а еще дальше слуга 
несегь ва гоюв'Ь тренохник'ь, а ві ліївой рук% держить в'ЬаоЕі (на- 
града побідителю). 

Весьма внтересвьій жанровий сюясегь из'ь атого же круга нахо- 
динь ньі на червофвгурной вазовой картввіі изг Канара (рис 46): 
8аІ2тапп, Кеегороіе ііеСатігозрІ. 37. Картина представляегьтсоррї'хті 
аа лошадЕі. Мьі встр'Ьчаен'ь здіїсь одно изг тЬіі упражненій, котория 
ножно видіїть вь совреиевнои'ь цирків, когда гвннасгь сі разб'іга 
вскаЕиваеп на вруві скачущей лошади в находвгь достаточно ловбо- 
сти удержаться ва ней ві стовчень положеній. Вся разница состо- 
ить вг тоиь, что на вазовой картннЬ — дв'Ь лошади, в ва одвой взі 



Рас, 46,— Ки^із-п]ті|р£і. Червофигурии вааошія иртвва изь Канира. 

них'ь сидить на'&здникь-статисть; гиинаст'ь— сь оружіенг, т, шленіЬ, 
ві воволах'ь ись двуня щитами.коториеслужаї-ьенудля равнов'Ьсія. 
При понощв подставки, которая и теаерь употребляется для атой 
ц'бли, оні вскочить на одну изг лошадей и оглядцвается на зрвте- 
лей, сидящихг наліво и встр^Ьчающихь его снілий нрижоБі шун- 
ньіни аплодисментами. Один-ь изг зрителей на нередней скаїїейкФ 
восклицаетг: хаХш; тос хи^[аг)]тоГ. Упражненія гиинаста сонровох- 
даются вгрой стоящаго тутг же флейтиста. Сх аравой сторони вар- 
тивьі виднн еще дв% фигурьі: статисті, разрьіхляющій киркой почву 
арени на случай оадевія гиинаста, и уличвьій нальчишка, взобрав- 
шійса на вершину досчатаго забора и оттуда наслаждающійса даро- 
вині зр'Ьлищен'ь. 
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Музикальная соетязанія. 

ОегЬагй, Еіг. и. катр. УавепЬ. Та£. І, РапоЛа, ВіМ. ап*. Ье- 
Ьеп8 Та£. IV, 8, Риг1;>¥апд1ег, Вегііпег Уазепзатті. № 1873. 

Концерті» вовремя Панаеенейскаго ираздника. 
В'ь средин% на широких^, но низквх'ь подиостках'ь (^^(і-ос, росііит) 
стоип> бородатий киеаредь в'ь длвнномі б'Ьломь хвтонЬ сь широ- 
кими рукавами я играеті на большов киеар'Ь, сопровождая свою му- 
зику п'Ьніем'ь. Направо его слушаеті іоноша ві» плащ'Ь, опираясь на 
сукоратую палку. Другой слушатель, бородатий мужчина, закутанний вг 
плап^т», также сг палкой ві> рукі, стоитг позади музиканта, нал'Ьво. 

Амфора Лндокида. 

Кіеіп, Уав. тії. МеІ8І;ег8І^.а 8. 191, 5. 
К о н ц є р т 'ь. На подмосткахг сидить на стул*! кивареді. Направо 
и нал'Ьво два мужчини, опирающіеся на палки и сь цв'і^тками ві» рукахі. 

Благодаря публично устраиваемии'ь гимнастическимі агонамі 
должно било естественно очень рано явиться побужденіе кі изобра- 
женію греческой молодежи. Изучая жанровие сюжети на вазахг 
конца УІ-го и начала У-го віка, д'Ьйствительно, прожде всего прихо- 
дится констатировать тот'ь несомн'Ьнний факті, что греческій жанргь 
атого времени сь исключительнимі пристрастіемі занимается жизнью 
молодихі людей. Ми у видимі, какі части сцени гимнастики на 
чернофигурнихі и краснофигурнихі вазахі. Сг гимнастикой били 
тісно связани игри, религіозния процессіи и праздники. Гимнастика 
ділается одними изі самихі характерних^ явленій греческой жизни 
и со времени ІІизистрата начинаегь вграть видающуюся роль вг 
аеинской обп^ественной жизни. Ві лиці цілаго ряда талантливихі 
художникові греческое искусство стремится представить образі пре- 
краснаго юношескаго тіла, изобразить его ві самихі труднихі и 
смілихі дввженіяхі. Тілесная красота юношей составляеті ціль и 
содержаніе большинства вазовихі картині, начиная сі Амазиса, со- 
времевнива Пизистрата, в оканчивая Евфроніемі и Дурисомі, совре- 
менниками Кимона. Дурисі является наиталантливійшимі предста- 
вителемі 8Т0Г0 рода сюжетові. Правдивая и полная ясизненности 
акспрессія фигурі составляеті безспорно самое лучшее ві картинахі 
Дуриса. Оні сіумілі подмітить и виразить наипную, почти діви- 
чески засгЬнчивую физіономію атихі большихі дітей сі широко от- 
критими главами; густой темний пухі на щекахі свидітельствуеті 
о насту пившей зрілости. Какое-то скромное, дітски-наивное волне- 
ніе, какой-то чистий світі озаряеті физіономіи атихі юношей, счи- 
тающихі лавровий или масличний вінокі верхомі земнаго блажен- 
ства и достойной наградой за всі труди и лишеній, которихі сто- 
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игь им'ь побіда. Фигура Дуриса, 9то — непосредственний отпрнсвх 
Аполлоона Тенейсваго. 

Итаві, наилучшую часть вт» картинахі Д у риса составляегь пре- 
восходная ха1[)аБтеристика фигург. Не йогу при атомі не сказать 
ніскольво слово о композицій 9Т0Г0 симпатичн'Ьйшаго изі вазовихі 
живописцеві. У Дуриса меньше, ч'і^мі» у вого либо из'ь его товари- 
щей, заміЬчаетсл всвусстьенная группировва фигурі». ІІроще говоря, 
ві вартинахі Дуриса еЬть никакой композицій. Ві атомі отс^тствіи 
композицій нужно вид'Ьть не недостатокі Дуриса, а его своеобразіе. 
Дурись допіель до опред'Ьленнаго, самаго простаго расположенія 
фигурі, а именно до такого, вакое предлагаеті сама природа: гори- 
зонтальная линія почви и на ней прямо, перпендикулярно стоящія 
фигурн (ер. напр. картину Дуриса ві АгсЬ. Хеіі. 1883 Та£. 2 А). 
Зто важется очень простимі^ безхитростньгмі пріемомі, а между ті^мі 
такую естественную, натуральную композицію новое западно-евро- 
пейское искусство отвергало ві теченіи ц'ІлЕїхі стол']^тій. Со време- 
ни Возрожденія живопись требовала только такихі линій, воторьія 
нужно било искусственно вводить ві „картину"; только искусствен- 
ная композиція, искусствевное стидизированіе пользовались почетомі 
и уваженіемі; художникі должеві билі „исправлять" природу, 
устраивать театральний кулиси ві своей картвн']^, располагать фи- 
гури и предмети по строгому закону. Лишь ві самое посд'і^днее 
время вто астетическое заблуждевіе замочено многими, и многіе со- 
временние художники уже удаляются оті него, стараясь возстано- 
вить контрасті линій. Н'Ьчто подобное д'Ьлалі уже Міііеі ^). Бкхяи 
посмотріть на юношескія произведенія Рафааля (напр. ЗроваІШо), то 
уже тамі можно найти вновь теперь откритий законі: почва и фи- 
гура образуюті прямой уголі, ноги стоягь плоско, какі будто для 
того, чтоби різче виставить контрасті. У Сандро Боттичелли ато 
наибол'іе поразительно. Англійсвіе прерафаалити (особенно Вигпе- 
Допев) также повяли, что однимі изі главнихі недостаткові посл*]^- 
рафаалевскаго искусства била односторонность закона композицій, 
которий гЬмі бол'Ье приводилі кі схематизму, ч:Ьмі упорн'Ье оні 
отстаивался. Ради красивой „группи'' фигури порер'Ізивали одна 
другую, руки одной дополняли туловище другой, третья всей своей 
длиной подпирала пирамиду линій, пока все ц'Ьлое не д'Ьлалось не- 
вообразимой путаницей изі челові^ческихі фигурі, и ата путаннца 
образовивала такі називаемую „группу'^. Напротиві, новійшіе ма- 
стера, ві своемі стремленіи кі ясности, подобно Дурису, отд-бляюті 



^) См. Ье раувап сіапа Роеатге сіє ^.-I'. МШеі. 26 сошровШопв (їй таїіте Рагів, 1895. 
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фигурЕї одну огь другой. Баждая фигура стоигь сама дія себя, вак'ь 
ато ножно набдюдать ві природ'Ь, а вовсе не надвнгается одна на 
другую, какь ато д'і^лается ві жявбіхі вартинахі, ради кавнх'ь-то 
ложньш астетичесвих'ь ц^Ьлей. 

Школа. 

Чаша Дурне а. 

Моп. (І. ІІ18І. ЇХ, іау. 54, АгсЬ. йеіі. 1873 Та£, 1, 8. 1 іі 
(МісЬае1І8), ^іеоег УогІе^еЬІ&Мег VI, ТаГ. 6, Ваитеівіег Оепкш&іег 
АЬЬ. 1652, 8. 1588 ££. (Війтпег), Кіеіп, Уаз. тії Меізіегвіеп.^ 8. 
155, 9, Ри^іV7&п§1е^, Уазепзатті. іш Ап(;і^иа^іит^ № 2285. 

Наружния картини представляюсь: ученіе вг школі. 
Каждая картина состоигь изі двухі группь. 

А (рис. 47). Первая группа (направо). Урокі литературн. 
На креслі (дрбVо<;, со спинкой и вигнутими ножкаии) сидить учи- 
тель, бородатий мужчина ві плащі, а переді нимі стоигь. почтительно 
випрямившись, ученикі, мальчвкі, весь вадрапированвий вь плащі. 




Рис. 47. — Внутреняость школи. Чаша Д у ряса, 1-й реверсі. 

Учитель раскриваетг свитокі^ на которомг видна надпись. НеІЬі^ і) 
читаегь вту надпись такі»: МоТаа [хоі, а[хсрс Еxа^^^о^>8роV єирооу йрхон-' 
аєіВє^, и полагает'ь что ато V6|xо<; на дорическом'ь или аолическомі 
діалекті. Михаались читаеті: Мойаа [хоі а^^Х Хха|ха78ро<; ^^ррооV йр'/ои-' 
а:є^§є(V, и видить ві атом'ь начало гимва, которнй ученикі должен'ь 
сказать ваизусгь переді учителем'ь (а7^оато(^^атсСв(V). ІІо инінію Жвра- 
ра^), стихи, начертанние на свиткі учителя, представляють начало 
апическаго гимна, авторгь котораго намь неизвістені», но которий^ оче- 

Аппаїі сіеП' ІП8І;. 1878, р. 68 8Ч. 

*) Р. бігагсі, ]^<1исаііоп аіЬШеппе аи У-е еі 1У-е ві^іе, 2-е 6(1, р. 14а 
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видно^ пользовался иочетомг вг школах'ь. Гимнг написань ошибочбо; 
но 9Т0 обіясняется т'Ьм'ь, что гончаркг-живописцЕї били по больпгей 
части люди малограмотнБіе, часто даже иностранцн, везнавомьіе 
достаточно ни сь язикомі, ни сь литературой аевняні. Многіе едва 
уміли написать своє имя на ваз'б, и одині изі самьіхтз изв'Ьстпих'ь 
между ними, ІІамфайось, современник'ь персидскихг воЯн'ь, подпи- 
сьівался самими разнообразннмг образомі ^). Зти малограмотние жи- 
вописцЕї тімт» не иевЬе сохранили в'ь памяти различния по^тическія 
изреченія, котория имг првходилось слишать огь школяровг или на пи- 
рушкахі^). Одно изгтавих'ь изреченій ми находимо на чаші Дуриса. 
Очевидно, вто позтическій отривоБг, отвосящійся кг троянскому циклу. 
Тавим'ь образом^, передх нами — заучивавіе наизусгь ученикомі 
повтов'ь, праБтивовавпіее(*я в'ь аеинсвих'ь школах'ь для изощренія 
памяти. Учитель расвриваегь Vо^итеп и медленно произносигь ио- 
втическое изречевіе, повторяя его до тіх'ь порг, нова слушающій 
его учениві не вБіучиі"ь наизусті. 

Учениві), находящійсл передг учителем^, стоиті прямо, спря- 
тав'ь руки поді покрьгвающій его гиматій. Здісь мн видимг черту 
благонравія и благопристойности, за которьіми, кавг говорить ІІла- 
тонь (Ргоіа^. р. 326), смотріли боліє, чімь за успіхами дітей вг ученій. 
Направо на свамьі сь прямими ножками и беаі спинви ') си- 
дить старьій бородатий мужчрша сь рідвими волосами на високому 
лбі, сврестиві ноги и опираясь правой рукой на длинную палву. 
Опг повєрнуль голову вг учителю и, судя по жесту лівой руви, 
собираєтся что-то говорить. 

На чаші Дуриса ми видимі дві тавихг фигури, изі воторихг 
одна принимаегь живое участіє ві урові литератури, а другая на 
другой стороні вази ві урові обучевія письму. По мнінію Ми- 
хавлиса, вто дядьви, педагоги, подг непосредственним'ь надзоромг 
воторихі находились мальчиви. Дядьву обивновенво вибирали изі 
рабові». У Платона (Ьуз. р. 223) упоминается о двухі пєдагогахії, 
произБошевіе воторихі облвчало варварсвоє происхожденіє. Зти 
педагоги всюду провожали дітей,— вь шволу, вг гимназію, носили 
за ними вниги, вивару и іірочія принадлежности. Чаша Дуриса по- 
вазиваетг, что педагоги присутствовали и при швольнихг уровахг. 
Зто же обгясненіе принялг и Фуртввнглерт>. Но Знгельманнг *) не 
соглашается сг нимг. Онг ссилаєтся на одну изг амфорг Британ- 



») См. Кіеіп, Уав. тії Меівіегіівп.» 8. 89. 

*) РоШег, Іев Сбгатідиев йе 1а Огбсе ргорге йе Витопі еі СЬарІаіп, р. 361 в 
при міч. 2. 

') О школьной мебели си. бігати, ор. с, р. 103 8^. 
*) Аппаїі, Ь, р. 289. 
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скаго иувея, описаніе которой будеть сд'Ьлано нами ниже, гді» также 
изображені бородатий мужчина, держащій на тнуркї леопарда. 
ІІо мн'Ьнію Знгельманна, 9то скор'іе посі^титель, вашедшій вг школу 
ради своего любиица-мальчвка, ч^ит» педагогь, о чемі говорите и 
его достойний виді и его обіїкновенньїй аеинскій костюмі. То же 
самое относится и кі двумі фигурамі вази Дуриса: ни та, ни дру- 
гая не яиіють ни наружности варвара, ни особеннаго костюма (тя- 
желая одежда, гиматій, илотно застегвутий поверхг нижней одежди, 
високіе м'Ьховие сапоги, кривой посохі ві правой рук'Ь), которими 
отличаются педаїюги на росписнихх вазахі. 

Мн'Ьніе Знгельманна встрітило справедливця ішвраженія со сто- 
рони Жирара ')) ставшаго ві защиту Михазлиса. Жирарі оогла- 
шается СІ Знгельманномі ві томі, что касается вази Британскаго 
музея, но его мн'Ьніе о чат'Ь Дуриса считаеті невірнимі. Вази, 
изображающія педагогові, по большей части принадлежаті уже 
позднему времени: отсюда стремленіе кі м'Ьстной окраск'Ь и втно- 
графической точности, которихі еще не знаегь великое искусство 
У віка. Педагоги Дуриса по внішности не отличаются оті учите- 
лей, однако они не лишени индивидуальнихі особенностей; такі 
напр., первий педагогі сидиті^ скрестивши ноги; ату небрежную по- 
зу авиняне считали худимі тономі и запрещали д'Ітямі. Не сл'Ьдуеті 
ли вид'і^ть ві атомі указаніе на низкое сословіе изображенной фи- 
гури? Зто — необразованний варварі также, какі и его товарищі 
на другой сторон'Ь чаши: оба они ожидаюті ві школі окончанід 
урока и ради развлеченія слушаюті его не безі любопитства. 

Вторая группа. Игра на лирі. Ми видимі здісь занятіе 
музикой у киеариста — такі називались обикновенно учителя музики. 
Учитель (бородатий) и ученикі сидяті на скамьяхі другі противі 
друга; оба держаті лири, учитель боліє небрежно, помістиві лиру 
на коліняхі, ученикі старательно, со вниманіемі, весь согнувшись, 
прижимай лиру лівимі локтемі кі своєму боку. Оба они положили 
лівия руки на струни, а ві правихі держаті наготові плектрони. 
Очевидно, ато первие уроки музики: учитель, глядя на ученика, по- 
казиваеті техническіе пріеми игри на лирі, а именно, какі нужно 
держать пальци лівой руки на струнахі и какі затімі проводить по 
нимі плектрономі. Ученикі буквально повторяеігь жести своего учи- 
теля; старательность, сі которою оні ато ділаеті, и неувіренность, 
робость во всей его фигурі показиваюті, что ато — новичекі. Миха- 
алисі ^) и Блюмнері ') видяті ві атой сцені урокі пінія сі аком- 

Оігагф ор. с. р. 117. 
«) АгсЬ. 2€іі. XXXI, р. 6. 
') Ваитеівіег, Вепкш. {^ 1590. 
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панементон'ь лирьі. Но о п^ніи зд'Ісь ве можегь бить и річи. Пів- 
ци на вазахі изобрахаются сгь поднятой головой и раскрьітимь 
ртомі ^); тогда какг на чаші Дурвса ученикі наклоннлг голову вь 
своєму инструменту и все своє вниманіе сосредоточил'ь на струнахі 
своей лирьі. 

В. (рис. 48). Первая группа (наліво). Игра на флейті. На 
свамьі сидиті ювоша (віролтно, номощникі учителя) и играегь на 
двойной флейті. Передг нимі почтительно стоит'ь мальчиві, вадра- 
пированньїй ві плащі, как'ь на А. Естественніе всего думать, что 
здісь происходигь урові флейти, тавг кавь діятельность Дуриса ви- 
падаегь на ту впоху, когда флейта била еще в% большомі упо- 
требленіи ві Леинахі ')• Однаво Блюмнері ^) увазиваегь на вов- 




Ряс 48.— бяутренность школн. Чаша Дуриса, 2-ой реверсг. 

можность еще другаго толвованія. Невозможно^ говорить онь, ве 
обратить вниманія на то, что инструменті» находится вь ру- 
ках'ь тольво одного учителя, тогда какг при обученіи на лирі и 
учитель и учевикь иміють свои отдільние инструменти; между тімг 
нменно при игрі на флейі'і скоріе всего слідовало би ожидать 
двухі внстру ментові. Повтому заслуживаеть вниманія висвазанное 
устно мнівіе Брунна, по воторому здісь діло идегь не обі урові 
музиви, а обі урові пінія: учитель играеті на флейті передг учи- 
нивомь мелодію, воторую тоті должені потомі пропіть, то-есть 
даеть ему тоні для пінія. Остроумно виходигь изі втого затрудне- 



») ОегЬагі, А. V. IV, Та£. 288—289, 9; Ноі^егйа, ^аЬгЬ. а. агсЬ. Іпві. ІУ, 8 26. 
') Что в'ь У в. вг авинскнх'ь школахг преводавалась игра на флейті, довавнваегь 
АГІ8І0І Рої. У III, 6 р. 1341 А, 28. См. ОігагсІ, Бсіасаііоіі аіЬШешіе, р. 166. 
') Ваитеіаіег, І)епкт. 8. 1690. 
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нія Жирарь Оі полагающіВ, что ученакі держить свою флейту подг 
плащемі. Жирарт» указиваеть на то обсгодтельство. что учитель вві- 
биваетт» правой ногой такгь; атоті жесть озвачаетг, что оні на- 
глядно и подробно обьдсняеі*!» ученику исполненіе каБОй вибудь 
арій на флейт'Ь. По окончаніи, оні передасть Нальчику свой инстру- 
ментг, или тогь вийметі» его взі»-поді своего плаща, и начнется 
вторая часть урока: ученикі» станегь повторять музіївальную пьесу 
согласно увазаніяи'ь. сд'Ьланньїм'ь учителем^. 

Вторан группа (направо). Обученіе письму. На скамь'Ь 
сидитг юооша (помощникг учителя); л'Ьвой рукой он'ь поддерживаегь 
триптихг, а ві правой держить грифель. Переді» пинг стоигь маль- 
чикіу задрапированньїй, кавг и предидущіе ученики, вг плащі. По 
мн'Ьнію Михаалиса, Фуртванглера и Ьлюмиера, учитель исправляегь 
ошибви ві дивтовБІ^, воторую исполнил'ь учениБі. Но Жирарі <), 
опиравсь на тєбсті Платона (Ргоіа^. р. 326 Б), полагаегь, что учи- 
тель на размягченноиі восвЬ чертигь буБвьі, вотория потомг будегь 
наводить ожидающій его учеввв'ь. Толвованіе Жирара наш важется 
бол'Ье правдоподобннм'ь, таві вавг оно согласуется сг харавтеронг 
предидущихг сценг. Вг самомі д'Ьл'Ь повсюду на чаш'Ь Дуриса мв 
находиш начало обученія: учениви еще тольбо приступають Біизу- 
ченію литературьі, вг игріЬ на киеар^Ь и на флейті. Зтииь обіяс- 
няется, почему повсюду учителя являютсл дійствующими лицамИу а 
учениБи ТОЛЬБО СТОЯТЬ породі ними и внимаюті ихі наставленіян'ь. 

Теперь наш остается об-ьяснить посл'Ьднюю фигуру. Зто — си- 
дящій на свамь'Ь направо бородатий мужчина, опирающійся л'Ьвою 
рувою на длинную палку. Каві ми уже свазали, ато — один'ь вг% пе- 
дагогові. Однаво, положеніе его отличается н'^которою оригиналь- 
ностью: ОН'Ь сидиті спиной бь тольбо что описанной нами сцен'Ь 
обученія письму, и лишь его обращенная назаді голова говорить за 
то, что онг првнимаеіі нікоторое участіе вь отой сценЬ. Теаерь 
являетсд вопрось, вавая мисль воодушевляла живопвсца, чтб оні хо- 
тЬі% свазать зрителю, рисуя педагога вг тавой позі? По мні- 
нію Фуртванглера, движеніе педагога обозначаеті нетериЬніе. Но 
не вірніе ли будеті вид'Ьть ві атомі намекі на то, что данная 
фигура именно єсть аедагогі, рабі, не принимающій никавого участія 
ві діл'Ь обученія дітей, сидящій совсімі ві стороні и ТОЛЬБО елі- 
дящій издали за тімі« чтоби мальчиві исполнялі разния правила 
благопридичід. Обі фигури педагогові ві атомі отношеніи согла- 



*) £(іаса1іоіі аіЬбпіеппе, р. 170. 
') ОігагД, ор. с, р. 133. 
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суются; первнй педагогь, вели и ее обращенх вь проїйвоположнун) 
сторону, то все-таки сидить еп £асе кх врителю и бокомь кг учителю. 

Наконець, достойньї замічанія висящіе на стінахі школи пред- 
мети, относящіеся кг обученію. Обнкновеніе изображать висящими 
на ст'Ьнах'ь различньїе предмети било весьма распространенним'ь сре- 
ди гончаровг V віка. По мнінію Жирара*), предметам-ь втимі 
не слідует-ь придавать особенно важнаго значевія: они играюгь роль 
орнаментові, служащих'ь для заполненія пустнхг цространствт. вг 
картинах*, хотя и согласуются сх общим'ь значеніемг композицій; 
такі на чаші Дуриса вс* предмети относятся к-ь литературному и 
музикальному воспитанію. Мн4 однако кажется, что предмети ьтв 
служили не столько для заполненія пространств-ь, сколько для боль- 
шей характеристики композицій, такт, какь всі они строго основани 
на реальпости. Когда греческій гончарі рисуеть сааожника (Моп. 
й. ІП8І. XI, іау. 29, 1; Вег. й. ЗйсЬз. Оез. й. ^івзепзсЬ. і. 1867 
Тау. 4, 5), онь развЬшиваеті на стінЬ сапоги, шила, дратву; ві 
вузниц* висяті молотки, коловороті, пили (Моп. а. ІП8Є. Хї, еау. 
29, 2); вь палестрі гири, стригили^ бутилочки сь маслом-ь, и т. д. 
Все вто вполн* согласуется сь дЬйствительностью. Что касается ча- 
ши Дуриса, то ми видимг здЬсь прежде всего лири, как-ь школьное 
имуіцество. Лиріи, віроятно, принадлежали учителю и служили за- 
пасними инструментами, такг какь діти приносили в-ь школу свои 
собственние инструменти, равпо каві и таблици для письма. Кром* 
того, здЬсь ввсять чагои для питья, служившій для утоленія жажди 
вг промежутки между уроками, корзина сь ручкой для манускрип- 
тові, футлярг для флейти изг пятнистой кожи сь прикр'Ьпленной кь 
нему маленькой коробочкой для лангеттозь, связанний свиток^, склад- 
ная табличка для письма, снабженная рукояткой, и кресть неизвіст- 
яаго назначенія (линейва или наугольникг). 

Вь заключеніе не могу обойти молчаніемг замічаніе Блюмнера 
по поводу описаннихг картинг Дуриса. Блюмнер-ь говорить: „Вав 
Уазеп^ешйИе Ьіеіеі ипз з'ейосЬ зісЬегИсЬ пісМ еіп геаІізіізсЬ-Ігепез 
ВіМ еіпег аШвсЬеп ЗсЬпІзіиЬе, зопйегп еіп МеаІЬіМ, ^іе йаз діє Уазеп- 
шаіег Ьеі іЬгеп Вагзіеііппееп аиз йеш іа^ІісЬеп ЬеЬеп зо ой шасЬеп. 
УегзсЬіейепе ве§еп8Ійп(іе, йіе іп йеп аІіізсЬеп 8сЬи1еп, аЬег іп 
уегзсЬіейепеп Ьокаїеп пий пісЬі Ьіозз еіпеш еіп2е1пеп 8сЬи1ег, зоп- 
йегп еіпег §гб88егеп 8сЬй1ег2аЬ1 ^етеіпзсЬаЛІісЬ ееІеЬгІ ^игйеп, 
зіпй Ьіег ипгаіиеІЬаг гизаштеп^езіеік ипй ги еіпеш Віїйе уегеі- 
пі^І". Однако другой взглядь висказаль Жирарь (ор. о., р. 128), 



') Сігаг^ ор. с , р. 104. 
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касаясь того же вопроса. Можно упрекнуть Дуриса віь томг, гово- 
рить овь, что его картина не даеть точнаго образа аеинсвой шволв 
и что порядовь, вг которомі сгруопировавБі зд'Ьсь различние учите- 
ля, єсть д'ідо случая йди каприза живописца. ПослЬдній однаво, 
без'ь сомн'Ьнія, им'Ьл'ь наміЬреніе изобразить различния уиражненія, 
Боторинг предавались вг одной и той же школі. Если 6у Дурис^ь 
хотілі нарисовать дв-Ь различньїя школи, одну лвтературную, а дру- 
гую музикальную, то онг представила би на одномг взг реверсові 
грамматиста и учителя письма, а на другомг-^кнеариста и учителя 
флейти. ІІонятно, что ві д'Ьйствительности 'обі 8ти составния части 
образованія существовали бокг о бокг. Древнійшимі, безі сомн'Ьнія, 
било музикальное обученіе, которое сь теченіемг времени усложни- 
лось; кі занятіямі музикою присоеди пились чтеніе и письмо, а по- 
томі заучиваніе наизустг поатовг. Тавимг образомг литературное 
обученіе єсть тольво расширеніе музикальнаго. ІІритаких'ь условіяхі 
весьма естественно, что об'Ь ати составния части образованія вовсе 
не били разділени и что одна и та же школа предлагала для нихі 
одно общее убіжище. 

Чаша Дуриса, дающая намі столько драгоц'Ьннихг св'Ьдіній о 
литературномг и муникальномі восиитаніи молодихг авинянг, счи- 
тается классической между памятниками атого рода. Опишемг теперь 
дв-Ь картини того-же содержанія, меніе извістния, на амфорахг 
Британскаго музея, опубликованния вг Апп. сІеІГ Іпзї., Ь, 1878, 
іау. <1'а§^. О, Р. 06*6 амфори найдени на о. РодосЬ, по он'Ь, очевидно, 
аеинской фабрикацій и вишли изгь одной и той же мастерской; за 
время исполненія ихі правильн'іе всего будетт> пронять вторую чет- 
верть у віка, па томі основаній, что кг атой порі относится и 
чаша Дуриса. Обі картини представляюті намі исключительно за- 
нятія музикою вг школі. 

На первой картині (рис. 49) вг средині на стулі со спинкой 
и сг вигнутими ножками сидитг бородатий киеаристг сг вінкомг 
на голові и вг плапіі, закривающемг его ноги; на коліняхг онг 
держить лиру; лівой рукой беретг струни, а правой ділаетг ука- 
заній сидящему передг нимг ученику; послідвій внимательно слу- 
шаетг обгясненія учителя; онг также держить на коліняхг лиру, а 
правой рукой беретг струни. Подг стуломг учителя сидитг собака 
и смотритг на ученика. Позади ученика изоброжевг юноша, идущій 
направо; вг одной рукі онг держитг футлярг сг флейтами. Повиди- 
мому, ато ученикг, уже взявшій свой урокг; уходя изг школи, онг 
презрительно оглядивается на своего товарища, занявшаго его місто, 
удивляйсь его незнанію или непонятливости. £ще дальше направо, на 
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Ереслі со савнкоВ свдягь третій ученикі, весь закутанниК віплаїць, 
оривривающій дахе его затнлокі. Принимаа во внвнаніе кресдо, е& 
Ботороігь сидить 8та фагура, Знгедьмавв-ь ') полагаді, что ато понощ- 
нив'ь учителя, вь воторому ваправіается уіеаив'ь, несущіб флей- 
ти, чтоби аанаться сг вині. Одваво сь втим^ь согласвться нельзя: 
8та фигура сдншвон'Ь ювая для поиощвива учителя; бевг всякаго 
еонвївія, 9то иолодой мальчиЕі., сидящіб ві ожидавіи своей очередв; 
ему дйіать вечего, я ові оть свуви болтаеті поді стуломі вогани. 
Фигура дта буввально дишеті живвью н тЬлт> юмороні., воторий 
аридаегь такую орелесть многин'ь вартиван-ь вазовихі асивовисцеві. 
Налі^во вг внеаристу подходить юноша вь широкон'ь плащ'Ь н 
сь дирой вь лівой руві). Лозада него — бородатий нужчвна, вдущій 



Рйс. 49— Внутренвосп шЕоів. Ажфора Брвт. нр. 

ВЬ противополохную сторону; оні ведегь на вєревкі вавое-то не- 
большое ЯЕивотное сь иестрой швурой. Относительно того, кого взо- 
бражаегь ата восл'ідвяя фигура, аедагога или араста, нніінія расхо- 
дятся. Знгельианвь ^) полагаеть, что зто одинь изь обожателей ва- 
кого-нибудь нальчвка. Жврарт '), вапротивь, считаеть его падагогомг, 
воторий прввель своего ученнка вь киоаристу я уходить изь школи, 
уводя животвое, товарипіа игрь его воспитанника. Что касается жв- 
вотнаго. то его ростг, форма голови, діиноиб хвость, вестрая шку- 
ра оокавивають, что зто одинь изь тіхг ручвихь леопардовь, бо- 
торихь ноасво било встр'бтить вь богатихь донахь вь Аеинахь, лю- 



') Лопаїі *1еІГ Іояі Ь, р. 288— 2вї 

*) ІЬи., Ь, р. 289. 

*) Ь'Мисаиоо аіЬ^иіешіе, р. 111. 
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бввших'ь заводить р^дкви животвьіх-ь Е плативших'ь ва нигь боль- 
шія деньги *). 

На другой картвв'іБ (рис. 50) ві срединії ввображеві бородатий 
учитель музики, сндящій ва креслі, кі саинкЬ котораго прислонева 
палка. Оні поегь, аеребирая лівой рукоб струви барбитона, а ора- 
вой саикая плеЕтровії. Противь него сидить на і'ваньі учевикі и 
играегь на двойиой флейтЬ. На полу аодл-Ь сканьи сидить голий 
иальчикь, лЬвой рукой опирающійся ва землю, а правую руку дер- 
тищій вовл'Ь своего лица. Бить иожегь, вто маленькій рабь, сопро- 
вохдавшій, вн'Ьсто педагога, одного инь ученикові и поногавшій єну 
вести веіци. По мв'Бнію Жирара *], вто рабі, учителя или служвтель, 



Рис. 60,— Вкутревность шноян. Амфора Бржт. иуа. 
которий иететг школу посл* ухода учениковг и вообще исоолаяеть 
обязаввости, вавія исполвиль у граннатиста Злпіаса мальчикгЗсхвні. 
Правую часть картини составляюгь дві фигурм: учевввь, заку- 
танвий вь плащь в дерхащій двойпую флейту, и нолодоВ вфебі», 
безбородий, ві длвввонь плащ'Ь, опирающійі-я ва палку; неждувинв 
ваходвтся вресло со спвнкой. ІІриниііая во внинавіе, что на ліївой 
сторони картини представлевь урокі на флейтЬ, ножно било би по- 
лагать, что и вдійсь ради синнетрів изображева тавая же сцена, при- 
чень мальчиЕЬ сь ф^іейтани єсть учениБь, а нолодой человіїв-ь— 00- 
мощнвкь учитела, которий должень дать ему урокг. Но вто толко- 
вавіе, по ивЬнію Знгельнанна ^), встрічаеть два »атрудаенІа:во-пер- 

>) Апп&іі. Ь, р. 293. 

') о. 0. р. 112. 

>) ДшиОі, Ь, р. 291. 
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внхі, отсутствіе сваиьн для учевива; во-вторьіх'ь, отсутствіе флейти 
вь рувахг поиощника учвтеля. Однако &тв затрудяенія не серьезнц, 
такг какі сваиьи н'Ьгі. в на л'і^вой сторові картвви (на чаглі Ду- 
риса учеввЕв стоягь), а флейту афебі ногь держать оодг плащеиг. 
Жираргь отвергаегь гипотезу вгри на флейтЬ во дуугіш'ь, бол'Ьевіс- 
квні освовавіямг. Діло вь тчшь, что об'Ь фнгури азображени вхо- 
дящвни ві школу другі ва другонг; иальчвкі сь флебтано наврав- 
ляется (вг атонь не ножегь бьіть сонніїїнія) вли кг киеарвсту, или 
ві учвтелю игрц ва флейтБ, коториЙ ввображеві на л'Ьвой сторони 
вартивн; вфебь вгь іілащ'Ь такасе приходить ві школу, какі ііосто- 
ровнее лвцо, а не кавь поиощввв'ь учвтеля, которий должені при- 
сутствовать ві. школ*. В4роятн4е всего, что йто — врасгь (думать о 
педагоги ве позволяеть его воарасті) или старшій брагь одного изі 



Рис. 51. — Шіоіа. Уроп куанп. Чаша Гіероаа, т. Віиі. 

учеввковь, аришедшій ві школу наблюдать за его цоведевіен'ь. ГТервое 
предаоложеніе болііе согласуется сі нравями авиняві. 

Лівая сторона картвньї отличается большею ясностью. Позади 
киоариста ваходится сканья, ва воторой помістилась вошва. Вь то 
врема копгка вь Аоивахь била рідкпиг животиимії в водвласьтольво 
ві внатнихг домахі. Кь вей водходвть иальчекі, ві алвономі. пла- 
щі, сь лирой вгь лівой руві; онь явился ва урокі в, найдя своє 
місто занятннг вошвой, забавно предлагаегь животнону, воторое по- 
вервуло В'ь вену голову, споВ плевтров-ь, ориглашая ее воспользо- 
ваться нн'ь, рав'Б ова ваняла місто ученика. Зтот-ь инциденть до- 
ставляегь большое развлеченіе другому Нальчику, которнй берегь 
урові яа флейті: оні повервулся спивой вь учителю и сь своей 
сторони оротнгвваеп кошкі флейту, желая ародолжать шутву своего 
товарвща. Вг віо вреня учитель — флейтвсті вибивается изі силі, 
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играа на своеігь инетруненті, а еидящая у его вогь собака поднв- 
иаегь вверхь свою острую норду а □рвсоедиаяегь свои аавьівавія ві 
нестройньїнг звукані, оглашающині шко-іу. 

Картина на одной крясввой ^аш{^ Гіерона (рис. 51) оредлагаегь 
наш внутреввость нузнкальвой школьї, '^іепег УогІе^еЬІ&иег 8ег. 
С-, Та£. 4, Кіеіп, МєІ8Іег&і§п^. 8 164, 2. Ученякі, сидящій на ска- 
иьіі, играетг на двойной флейті; аереді виш стоять учитель, овв- 
рающійся на суковатую палку; л'Ьвую руку оні держить на бедр'Ь, 
а правую воднииаегь вверхі, чтобьі вибивать тавт-ь или яанедлять 
движеніе вгри учевива. Позадв ученива стоить бородатий нулї- 
чива, ві глубовой вадунчивости онирающіВся на палку в нод- 
пирающіб л'&вой рукой лобі; «то— какой вибудь любовник-ь, по- 
сл'Ьдовавшій вг школу за иредиетон'ь своей страств и теперь оча- 
рованянй ягрой рождаюи^агося таланта; душа его превсполнвлась 



Ряс 62— Ниьтаві, «ааінающеса ітевіепь попоп. В«за Бврпвсі. жуа. 

вапрахеннин'ь волвеніент> '). На правой стороні картиньї — дру- 
гая пара: ученикі, сидящій на сваньі сь лирой в алевтронои'ь вг 
рувах-ь, в стоящій нереді нииг учитель; нослідніВ разнахиваегь пра- 
вой рукой, об'ьясняя темах, сі кавимі слідуеть вграть вьесу. 

Существуеті еще картина, ивображающая піволу на Мюнхенской 
гидрін Евтнмида, сосерника Евфронія, РЬіІоІо^иа 1867, ТаС 2, 2 
(Такп), Кіеіп, Меізїегзі^п.^ 3. 195, 5. Наліво, на креслі со свивкой 
сидвгь учитель сь лирой вх рукахг; напротивт. него на свамьі уче- 
нивх тавасе сх лирой; оба онн нсполвиють одну в ту ге пьесу; при 
8Т0НХ учеввкі, вахется, воетх; вх рукі онь держить алектрові, 
которинх ударяетх по струнаих своей лврн во вреия ваувх голоса *). 



■) Сівтать аг; фягігру педаипомг препятстіуеп., сь одноВ сторони, хиростеріі 
гіерояовсЕн» спені вообше, а. іл лругоб, попа иукчвни, не покашіаопи раїводушія, 
(Л каїині, ивіірхої', держАлі бн себл педвгогг. 

') См. ^вп, 8)іііеоіп8ігишеіі(е яг Лепкт. В&ишеівіег'а' 
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Во8лі 8Т0Й группЕї, на задвемг план'Ьу стовгь другой ученвк'ь^ вь 
ожиданіи своей очереди, а направо стоить бородатий мужчина, опи- 

рающійса на палку, вавой ніібудь любовникг, взволнованньїй игрой 
своего любймца ^). 

Бг уповіднутБім'Б сейчась картинам'ь примикаеі'г изображеніе 
(рис. 52) на ваз'Ь Берлинскаго музея сі надписью Поп^атос хаХбс, 
которую Блейнг и Фуртванглер'ь приписивають Евфронію, РапоГка, 
ВіМег. апі. ЬеЬепз Таї^, 1, 11,К1еііі, ЕирЬгопіоз* 8. 283, РигІі¥йпе1ег, 
УазепзаттІ. іт АпЩиагіит, 2322. Вь срединЬ изображень мадь- 
чиві», сядящій на скамь'Ь; оні навлонился наді полурасвритимг па- 
пирусомі, воторьій держить у себя на кол'Ьнях'ь об'Ьими руками. 
Очевидно, онь громко читаеть, и его чтеніе интересно, тавь вакь 
оно привлекдо двоихь изь его тоиарищей^ сь большимь внйманіемі» 
слушающихь его. Одинь изь нихь стоигь нал'Ьво, а другой направо, 
и оба онираются на сувоватьія палки. Передь юньїмг чтецомь стоигь 
четьірехугольний яп^иві сі книгами, на воторомі лежить второй 
свертокі СІ надписью: Х(є)ір<і)Уб^а. 9то — Xє1р<оVод бтсо&^хаї, своді прав- 
ственнихі сентенцій, будто би обращеннихі ві Ахиллу Хирономі 
и, по словамі Бвинтиліана, считавшихся гезіодовскими, — книга весь- 
ма популярная ві школахі^). Внизу на наружной ст'ЬнкЬ ящика — 
надпись: хаХт]. Вверху на ст'Ьн'Ь висяті: сл'іва овальний мішочеві сь 
красньїмі бантомі, справа шарообразний сосуді для масла (арибаллі), 
стригиль и губка. 

Пандані кі приведенной сейчасі картині ножегь составить 
изображеніе на одной ноланской ваз'Ь, РапоЛ^а, ВіИег ап(. ЬеЬепв, 
Та£. 4, 4. Мальчики, увлеченние прим'Ьромі старшихі, употребляюгь 
свободное время на музикальнь/я упражненія. Одині изі нихі сидить 
на стулі со спинкой и играеті на двойной флейті; направо и на- 
ліво стоягь его товарищи, опирающіеся на палки, и внимательно 
слідяті за его игрой; одині изі нихі (тоті, что наліво) дідаеті 
жесті рукой, ві знакі своего удивленія и восторга; другой слушаеп. 
молча. На стіні виситі большой футлярі для флейти. 

Евфроній проявляеті неоцінимий юморі ві картині, изобра- 
жающей ма.іьчикові, которие пародируюті музикальний агоні. 



') На з гой Еяртині фигурн обозначенн вадписямв; ииена написанн вовді каждаго 
лица; 9Т0 — І1(ліхи9ос, ТХє(хігбХє{хо;, Еі)Ои(і.ібіг]с [АЗігіїлі^трсос, 2шСіа? ши І^аіСос. Однаво 
одно вмя лишнее, ибо на картині всего четнрс фигурн. Небрежеость, сг которою вти 
имеиа прионсн вались, хорошо извістна. 

') Ом. 8уЬв1 у Рошера АивГйЬгІ. Ьехікоп, подь сл. „СЬеігоп" стр. 890—892, Раиі 
Оігаг<1. Ь'^даса^іоп аиі^піеппе*, р. 146. 
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Моп. а. ІП8І. 1856, Іаї. 5, '^Р'іепег УогІедеЬІаїІег V, Та*. 4, 
Кіеіп, ЕирЬгопіоз*, 3. 119, Уаз. тії Меіз^егві§п^ 138, 1, бігагсі, 
Едпсаїіоп аіНепіеїте аа V еі аи IV аі^сіе, 2-е 6й., р. 16(і, іщ. 14 

Картина изображает-ь (рис. 53), вакг школьники играюгь в-ь 
взрослихг, передразнивая одині, изі ковцертові на флевт'Ь, столь 
лниївуих'ь ихг соврененникями. Остроуніе жввописца заоючается ве 
только ві восіїроизводииои'ь внг содерасаиіи картини, яо еще я вг 
сиосаб'Ь аередачв сюжета. МальчвЕЕи изображаюті дебюгь молодаго 
виртуова-флейтвста. Небольпіая, на изЛраяная дублика (троє юаошей, 
увіючаннихі оливковими в'ЬнБаии) заняла своя иіста. Нп л'Ьвой 
сторовії картвни сидвтг хорошо изв'Ьстнеій изі вазовой живоаисв 
юноша Леагрі,; иравой рукой ояг опирается ві бок'ь, а лївой, вра- 
сивим'ь движеніені, на палау. Сі видомг ожиданія накловиві голо- 
ву, он'ь устреивл'ь свой взорі на подностки; чуть заи^тная улибка 
нграеть на его губахії. По праную сторону оодкостокі свдять двоє 
юношей; одині ий% нвхі, ві хавой же аоз'Ь, ваві а Леагрі, вьітя- 



Ріс 63,— Школьїшкй пароднрують концерті яа фіеВті. Кратері Бвфровія, Луврі. 
нуві шею, сь кочвческимі вниманіемі и ннтересомі смотриті на 
дебютанта. ДругоЙ, Кефиводорі, сі начияающими рости бакенбар- 
дами, очевидно, самий старшій изі юной компаній, сохраняеті спо- 
войний ввді опитнаго знатока. Вс*мальчикв держать аїрукахісукова- 
тЕїя палка я од'Ьти ві плащи, которие унишлснно расположени склад- 
ванн еавол^няхі, какі вто діілаюті старшіе. Среди зтой имдроввзиро- 
ваявой публики, на подмостви (на которнхі начертано: Пя(Т); хакбі) роб- 
во, весь согяувпшсь, всходиті молодой артисті, юноша ІІоликлесі, СІ 
вііввомь на головЬ, ві длинвой античной одежд* дебютанта, край которой 
оні коветливо и остороя(но,сі комичесвимі жестові, нридерживаетьдву- 
ня пальцями правой руви; ві лівой протянутой его рув'Ь— дві флейти. 
Истинннй смислі атой картиян указалі Жирарі (р. 166), тог- 
да ваві Клейві (БпрЬгопіоа 8. 132) считаеті ее обикновеннниі 
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музіїкальнші'ь дебютсиг взрослЕїхі» и соединяеть сь подобной картя- 

ной Кахрвліона ^) и сь берлинской вазой Бвфронія ^), гд'і изобра- 

жено, по его мнФнію, литературное утро. Однако юмористиче- 

скій характерг атой сценьї — вн'Ь всякаго сомн'Ьнія, такге вакі и 

возрасті» участвующихг лиц'ь. Картина свид'Ьтельствуеть о непод- 

д^льномі юмор'Ь и о такой правдивости вг характеристик'Ь юношей, 

что можно подумать, что живописець писалі» сь вихі портрети. На- 

гое т:Ьло ові» рисуеті сі натуралистическою отчетливостью; форми 

Леагра отличаются р'Ьзкой худобой; форми его товарвщей равнимт» 

образом'ь индивидуализировани ^). ГІрофили голові показиваюті, что 

живописець также стремился в'Ьрно воспроизвести черти лица сво- 

ихг натурщикові. 

Сцени ві палестрі. 

Чаша Зпнктета. 

вегЬагй, Айв. Уаз. Та£. ССЬХХІІ, 1, Рапо^ка, ВМег ап*. Ье- 
Ьепв Та£. II, 2, Кіеіп, Уав. тії Меівіегв.* 8. 102, 7, Ригі^гйпвіег, 
Уавепзатті. іш Апіі^иа^іпт, № 2262. 

Палестра (рис. 54). Бі средин'Ь стоиті молодой флейтисть 
ві длинномі безрукавному хитон'Ь (безі пояса); на его лицо надіті 
кожанний недоуздокі ((рор^єіа); на груди на ленті виситі футлярі ^). 
Направо переді нимі стоиті юноша, держащій ві дівой поднятой 
рукі наді плечемі дискі, подобно дискоболу на аеинской стел'Ь. 
Направо другой юноша, отвернувшись ві сторону, сі напряженіемі 
обвязнваеті ремнями лівую руку, приготовляясь кі кулачному бою. 
Наліво на конці стоиті другой флейтисті и переді нимі направо 
голий юноша сі вінкомі на голові, ві той позі, которою ві арха- 
ическомі искусстві пользовались для вираженія бистраго біга; ві 
правой поднятой рукі оні держиті еіx6Vт^0V, роді небольшаго дро- 
тика, наміреваясь бросить его. 

Чаша Памфая. 

Моп. й. ІП8І;. XI, іау. 24, 1, 1?У^іепег УогІе^еЬІйііег 0,5, Кіеіп, 
МеІ8Іег8Ідпа(;игеп^, 8. 92, 13. 

Палестра. Наліво два голи хі ювоши: одині изі нихі упраж- 
няется ві бігі, а другой ділаегь упражненіе сі гирями или соби- 

Кіеіп, Уав. тії Меівіегвірт * В. 129, 12. 

») АгсЬ. 7Л^. 1878 8. 67, Б\ігітгап8г1ег, \Га8ЄП8атт1. іт Апіідиагіиш, .>& 2322 

^ См. Кіеіи, ЕирЬгопіов* 8. 132. 

*) Флейтисти били служителями или похощииками педотриба. Аееней (XIV, р 
629 В) сообщаегь, что музика, считавшаяся необходимнмг для того, чтобн оддать гармо- 
ническими дввженія танцоровг, ві впоху, которую оні, точно не називаєте, бнла примі- 
иена и ігь гиннастикі. Картиин на росписннхь вазахі ііодтверждаютії вто свиді^тельство: 
очень часто упражненія ві палестрі соироволілаются игрой па флейтахь. Значеніе втой 
игрн понятио; флейта давала тактг, поддерживала иравильность движеиій и чрезь вто 
сообщала имі красоту; сверхі того, она препятствовала усталости, которую могло ви- 
звать отсутствіе тактам правильности в% дввженіяхг* 



— 126 — 



рается прБігать ^). Возл'іЬ нихі, направо, музБікантг, играющій на 
двойноВ флейт'Ь, НІ длинаомгь безрукаваомі хитон'Ь (безі пояса), и 
голий юноша, старающійся правой вьітявутой рукой взять дротикі 
такі>, какі предписьівали правила палестри, чтобії затімг бросить 
его. Обг атомг занятіи ми скажеш еще ниже, при обіясненіи мюн- 
хенской чаши Бвфронія. Вг срединЬ картини стоигь бородатий над- 
зиратель ві плащ'Ь у сь вилообразнимг хлистом'ь ві рук'Ь. Передь 
ним'ь голий юнопіа, готовящівся метнуть дискі, которий онг дер- 
жить вь правой рук'6. Наконецг, направо происходигь одинг изь 
трудв'Ьйшихг способові состязанія, кулачний бой. Правий боецг 
л'Ьвой рукой наносить удари своєму противнику, которий отступаегь 
назад'ь, лівой рукой прикривай лицо, а правую сьподнятимг ука- 
зательнимг пальцемі протягивая впередг; указательний па.іец'ь озна- 
чаєте, что вфебі признаегь себя поб'Ьжденнимі. Правая рука поб'Ь- 
дителя обвита ремвями. Такимі образомі, ві втой каргинЬ ми ви- 
димі всі пять видові состязанія палестри: бЬгь (8р6[іос), приганье 




Ряс. 54. — Палестра. Чаща Зшктета, ві Берлннск.]іі7з. 

(йХр-а), метанье дротика (аxоVтеа|xо?), метанье диска (Ьіто'^окіа) и ку- 
лачний бой (ш>^). 

Амфора Андокида. 

вегЬагй, ТгіпкзсЬ. пий бейвве Таі^. XX, Кіеіп, Уав. тіі Меіз- 
іегві^п^. 8. 190, Рпг4^йп§1ег, Уазепватті. іт Апіідигіит, № 2159. 

Борь ба, тгіХт]^). Ві средин'6 два голие борца, разставивь 
ноги, обхватили друг'ь друга за руки. Нал'Ьво спокойно стоигь юно- 



') Гири, оХт^ірес, прінадлежаян кі самнмі употребительннм-ь приборамі греческой 
гяіінас-пікн; однако, какі показяваеп самое названіе зтого слова, оні служили не столь- 
но для укріпленій мншцг, скоіько для пряжка. Прнжокі можно разсматрввать какі одну 
нзь форт біга; юнопш перепрнгивалн рвн я другія препятствія. Чтобн сділать тіло 
бояіе тяжелнмі и првиудить себя кь большену усилію, онн брали вь каждую руку свин- 
цовую гярю. Такія гнрн найдеин Vь Олижпін и ві другихі містах^ (вг Злевзнсі, Ко- 
рняоі); вікоторвя даже снабженн надписямн (СІА ІУ, р. 105, Л& 422*). Гири служили 
не только кь тому, тгоба увеличивать вісь тіла: ихь употреблялн тавже для того, чтобн 
удлмянть првжокь: гирн бросали ваередь бнстрнмь движеяіемь, которое увлекало за со- 
бо& тіло атлета н заставляло его пролетіть дальше, чімь вь тохь случаі, если прн- 
жокь бвль сділаяь безь гирь. 

'^ Отсюда ісаХа{9тра(. 
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ша (иад8иратель), іівисканно закутанньїй вг плащі, наброшенннй на 
л'Ьвое плечо и закрьівающіВ часть затьілка; вг правой рук'б он'ь 
держить длинную палку, а л'Ьвой подноситі вг носу больтой распу- 
стившійсл гранатовий цв'Ьтов'ь. Направо оть борцовг на земл'Ь сто- 
ит'ь високая амфора, а на ст'Ьн'Ь виснтг плащг. Еще дальше на- 
право другая группа борющихсд: ювоша обхватила бородатаго муж- 
чину за талію и поднялг его на воздухт»; его противникг старается 
освободиться и упирается руками вь руки юноши; оба борца — голне. 
Борьба била наибол'Ье древнимь и почнтаемкімг родомт» состя- 
яанія, такі как'ь она требовала разомі^ сили, гибкости, напряженія 
всіЬхг МБішці и присутствія ума^). Боролись вь грязи или вь пили. 
Сами палестрити приготовляли місто для состязанія; оии разрихляли 
киркою почву и наливали сюда воду, чтоби образовать скользкую 
грязь. Внутренняя картина на чаш'Ь вь музе'Ь Равенштейна вь Брюс- 
селі (ваг. агсЬ. 1887, р. 113, 5) представляеть голаго афеба, кото- 
рий, согнувшись, работаеть киркой; онь наполняеть пескомь пле- 
теную корзину, лежащую у его ногь, сь тімь, чтоби потомь отве- 
сти ее на місто, гді будеть происходить борьба. Грязь увеличивала 
трудность борьби; такь какь противники валялись вь ней, то члени 
ихь, уже жирние оть масла, которимьі борци натирались, ділались 
еще боліє скользкими и неуловимими. Напротивь, пиль способство- 
вала возможности обхватить противника. Облака ішли подеимались 
умишленно и такь, чтоби она окутивала противника, приставала кь его 
тілу и позволяла обхватить его ^). Существовали дві главния форми 9того 
упражвенія: борьба на ногахь и борьба на землі. Вь первой ста- 
рались повалить своего конкурента, не падая самому; во второй оба 
противника старались взаимно придавить другь друга спиной кь зем- 
лі; изь 9Т0Г0 виходила возня, исполневная неожиданвихь перемінь: 
то одинь, то другой изь борцовь находился сверху, пока наконець 
наиболіе сильному и ловкому не удавалось прижать своего против- 
ника кь землі и заставить его признать себя побіжденнимь. Знаме- 
нитая группа во Флоренцій даеть довольно точную идею обь втого 
рода борьбі. Другой родь борьби иллюстрирують намь росписния 
вази. Зфеби здісь часто изображени держащими другь друга за 
руки, упирающимися лбами, какь барани ^), или обхватившими другь 
друга и старающимися повалить на землю. 

^) Р. Оігаг<1, Ь'бЛисаііоп аіЬепіеппе', р. 196. 

') 9тогь медкій песокь, которнй приставал кі кох'Ь, вромі того, предохраняіг 
тіло оть охлажденія: закривая пори, онь защніцалі атлета огь різваго вітра, которнй 
дуегь СІ» Парнасса и ияогда ділаегь столь суровнмі кдимать Аттики. Нерідко юношн 
послі состязанія валялись вг втой пнли, чтобн осушиться. Значеніе инли ві палестрахг 
доказано текстами, указанннии у Жнрара, ор. с. р. 187, поіе 7* 

<) Мод. 0. Іцві II, іат. 24. 
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РпгЬ^&п^Іег, Уазепзатші. іт АоіІ4иагіиш, Лї 2178. 
Очиїценіе ОТІ грязи вт. падестрії. Наліво стоить го- 
льіВ юноіпа СІ слідами бороди на щекахг; онь держягь ві лівой 
рук'Ь стригиль (скребаицу), небольшоВ внструневіт., служившіВ для 
удалевія масла, которимі матврались атлетн, в, кахется, очищаеть 
цравині указательвЕїні иальцені навопившуюся вв нені грязь. У 
ногь его стовть собака сь леатоВ на гое^ в присіальво сиотрвть на 
8ЄНЛЮ, куда доляЕна иадать грязь. Направо — ювоша відлвваоиі ги- 
каті'Ь; лІіпоВ рувоВ овг оспрается ва крввую палку, а в% правой, 
протявутой вперед'ь, дераЕвгь ва полукруглоВ рукояткІБ бавку сі 
навью в губку для товарища. 



Рів. 66.— Пмвстра. Крагврт Евяміх», в* Бврж. нуа. 

Крятер-ь В втнниіа. 

ЛгсЬ. 2еН. 1879, Тлі. 4.3.31 (Кіеіп), Кіеіп, Тазеп ті4 МеіЬегз.» 
3. 197, ГигЬ^апйІег, Уавепватті. іш Апи^аяг^а1п, Лї 2180. 

Палестра. А. Три группи. Первая груша: Палестритг и 
его слуга. Наліво стоить голнй ювоша, повернувшій направо слегва 
ваклонеяную голову; вг правой рукЬ онг держить левту, которую 
хочегь обвязать вовругь члена. Передг вимь стоиті. мальчиві, его 
слуга, и держитт. на лівомг плеч* его іілат,г. 

Вторая іруппа: Дисаоболі и надзиратель. На лЬво го- 
лий ювоша перебрасиваегь диск-ь изт. лЬвой руки в-ь правую, чтоби 
затіи-ь метнуть его. Возл* вего— надзирателк вг гииаті*, д*лающій 
укаванія жестом-ь правой руки, а віл*воЙ держащій длинанй, аісколі.- 
ко вяогнутий ілнсгь. 

Третья %руппа: Приготовленіе кг упражненію. Наліво 
СТ0ИТ4 юяоша, держащій ва лівой протявутой рув* вдвойв* слоиен- 
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яую одежду, а правой снимающій ее. Переді нимг — мальчик'ь, его 
слуга; овь держит'ь вь л'Ьвой рук*! на красной лент^ сосуді сь ха- 
слом'ь (для натиравія), а правую руку протягивает'ь, чтоби подучить 
оть своего господина одежду. ВсЬ фигури ув'Ьнчани вінками изі 
лнстьеві. 

В. (рис. 55). Дв'Ь групаи. Первая группа: Вьінимающійза- 
нову. Нал'Ьво стоиі^ юноша, обращенний спвной вг зрителю, сг 
вінБОмг изг большихі листьевг на годовЬ. Оні опирается лі^вой 
рукой на длинную суковатую палку, а правой на голову Нальчика, 
тавже сь вівкомі, которьій, согнувшись, об'Ьими руками держить 
поднятую л:Ьвую ногу своего господина и, очевидно, хочегь вЕінуть 
нзі ея подошвьі занозу. 

Вторая группа: Натираніе Т'Ьла бойцов^ь маслом і. 
Голий ювоша^ поднявг вверхь правую руку, на воторой на ленті 
виситг арибаллг, вьіливаеть изь него масло на горизонтально про- 
тянутую л'Ьвую руку. Направо стоигь другой голий юноша и держить 
на правой рув'Ь одежду, воторую ові хочеті снять лівой рувой. 
Между ними на свладномг стулі лежить одежда намазнвающагося 
товарища. Направо сповойно стоить мальчиві ві вінві изь листьеві 
и протягиваеть руву сі предложевіемг услугь. Имена юношей, за- 
нимающихся вь палестр'і, обозначенн надписями. 

Чаша Евфроиія. 

АгсЬ. 2еі1. 1878 ТаГ. 11, Кіеіп, ЕирЬгопіоз', 8. 284, Ваитеізіег 
Вепкт. АЬЬ. 672, 8. 613 (ВШтпег), Кіеіп, Меівіегзівп». 8. 144, 5. 

Палестра (рис. 56). Внутренняя вартина представляєте дв'Ь 
фигурьі. Наліво дисвоболь перебраснваегь дневі изг л'Ьвой руви 
ві правую, сь гіЬмг, чтобьі потомі метнуть его сильньїмг размахомг; 
дто — сл'Ьдующій моменть того положенія, вь воторомі находится 
Вативанскій дибосволг ^). Го.іову юноши повриваеті» вруглая шапва, 
завязанная йоді» полбо^одкомь сь помощью завязові. Жирарг ^) счи- 
таеті втоть головвой уборь шапвой изь собачьей вожи, воторую де- 
ревенсвіе жители употребляли для того, чтобьі предохранить себя 
оть дождя; вь палестрахь же ею пользовались, чтоби защитить голо- 
ву оть ударовь^). Возл:Ь него направо изображень голий юноша сь 



*) Ср. еще вегЬага, Аивегі. ^. Уав. IV, їа£. 260. 

*) Ь'есіисаііоп аіЬШеппе аи У-е еі ІУ-е віесіе ауаиі ^.— С. 2-е ^(Ііііоп. Р. 210. 

*) Жирарь (Ь'есіисаиоп аІ}\<§піеппе. р. 211 приміч. 2) думаеть найти у Поллукса 
подтвержденіе 9Т0& гипотезн. Вг числі предметові, иеобходвмнхг вг гвіїяазіи, Поллуксг 
(IX, 64) називаєте хоуоб^ос бло^е^аа&аі та іріатіа. Зто довольно темное N"60X0 ділается 
понятонш, если вм. і(Аатіа читать і^ачтіа: тогда річь будетг ндтн о ермолкі в» со- 
бачьей вожи, предохравлюо^ей голову огь ударовг реинлми борца или ііанкратіаста. 
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длинннмг шестомь лг рукахі. Клейві полагаегь, что шесть служите 
лля прьіганіа, но Блюмнері сомнівается вг атомі, утверждая, что 
обг такомі употребленіи шеста наїсь ничего неизв'Ьстно пи иггь ли- 
тературнихі источниковт», ни изь памятников'ь. Самое в'Ьрное толко- 
ваніе предлагаеть ЖираріО- ^^ ^^^ мн'Ьнію, сцева ата относится 
К'ь упражненію сь дротикомг. Ві палестрахі» употребляли не военние 
дротики, которьіе могли бить опасни для дітей, а простіїя палки 
опред'Ьленной величини 2). Чтоби сь большимі удобствомі и силой 




Рис. 56.-~Палестра. Чаша Бвфронія, вг Мюнхен*. 

бросать ати палки, кг нимг прикріпляли ремень, вг которшй про- 
давались два пальца, указательншй и средній*). Однако молодие лю- 
ди рідко прибігают-ь кг иомощи ремня и предпочитаюгь бросать 
дротикг просто рукою. Місто, гді нужно взять атогь дротикь, имі- 
ето важное значеніе; если держать близко кг концу, то упражненіе 



<) Ь'бдисаііоп аіЬйпіеппе ', р. 206. 

«) Полдуксг (X, 64) назнваеть ихг сЬгото|Аа5ес. 

») Ренень втоть носиль рамичння названія: аг^хбХії, а^^іла, еуар.р.а; см. За^ііо, 

ІНсИаппаїте, в. V. Атепіпт. 
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будеть слишкомі легБимь; поатому педотрвбг сов^товалії брать дро- 
тивг по средин']}. На росаисннх'ь вазахі можно доказать точность, 
с% которою ученвки сл'Ьдовали атому предаиеаніїо. На нашеВ картині 
іоноша именно исііолнлет'ь правило иедотриба: протянутой горизон- 
тально иравой рукой онь беретг дротикь такимг образомг, что ко- 
нец'ь его достигаетг средини груди и касается ладони л'Ьвой руки, 
аом'Ьщениой вь атомь м'ЬсгЬ і). Величина аалокі», вЬроятно, бьгла та- 
кова, что разстояніе, заключающсеся между средимой груди и кмстью 
оравой витянутой руки, равнялось половии'Ь ихг длиньї. Дротикг,схва- 
ченньїй в'ь подобающемі) мисгЬ. поднимали на вмсоту уха и, діла» 
нісколько бьістрьіхь шаговг (какх на чаші Зииктета), бросали его. 

Наружная сторона чаши разділяется на дві иоловиньї, кроні 
ручекі, еще двумя нарисовавньїми іоническими колоннами, вгь во- 
торьіхі» сдідуетг нидіть указаніе на портики гимназій. 

А. Наліво юноша представлен'ь стоящимт» вь позі Ватиканскаго 
дискобола, прежде приписиваемаго Навкиду; оні» взвішиваегь налі- 
вой рукі тяжесть диска и собирается передать его в'ь правую руку, 
которую держить уже на готові. Направо огь него на стіні висить 
кожаний мішовь, содержащій или дискг, или хшроход, шарі, напол- 
ненний пескомі, которіїй служилі атлетами для упражненія в% ку- 
лачному боі, заміняя живаго противника. На землі на заднемі пла- 
ні лежиті кирка. Даліе слідуєте фигура голаго, спокойно стоящаго 
юношИу опирающагося лівой рукой на шесті; его поза (сі заложен- 
ной одва за другую ногой и правой рукой^ упершейся ві бокі) по- 
казиваетіу что ато отдьіхающій афебі. Блейні совершенно неспра- 
ведливо считаеті его гимназіархомі. Направо на стіні висять гири. 
Нотокі мБг видимі двухі гольїхі палестритові (одині Ьзі нихі ві 
ермолкі), начинающихі борьбу и подступающихі другі кі другу. 
На заднемі плані кі стіні приставленм два шоста, а вверху висяті 
стригиль или скреби ица, бутьілочка сі масломі и губка. 

В. Наліво стоиті гольїй бородатий мужчина ві кожаной ермолкі, 
нісколько согнувшійся и смотряпий ві землю. По мнінію Клейна, 
ато гимназіархі, а по мнінію Блюмнера, педотрибі. Посліднее, ко- 
нечно, віроятніО; такі какі гимназіархи, наблюдавшіе только за 



М Соаершенво то же ділаегь, какь мн вид'ІЬіи юноша на чаші Памфая. — Втн 
фигурн представляють еще одну особениость, зам'Ьченную Жираромі (Ь'есіисаііоп аіЬ^- 
піеппе', р. 206, прим. 5), а именно: конецг дротика упірается ві указагельннй палеці 
лівой руки. Жирарі обіясняетг зтоті жесті гЬмг, что самг педотрибі допуска^п ве- 
большое плутовство, состоящее В'Ь томі, что юноша сдегка отталкивалі указательннмь 
пальцемь лівой руки конеці дротика, которий касался его груди: такимг образомі мож- 
но било держать дротнкг бдиже кі концу, чтб облегчало его метаніе. 
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оорядкоиі в-ь палестрі) и поведеніені юношев, бнлв всегда од'Ьти 
в инііли валообразние прутьа, кавт. знаки своей власти; упрааве- 
ніяно ае рувоводили учителя гиинаствкв, которие, совтону, могли 
буть т, палестрі голини. Бородатий педотрибі, снявшІй свой илащ'ь, 
держит-к в-ь лівой рув'Ь дротикх, а правоВ, вооружевноВ цирвулемі, 
вяжется, ааніїревается что-то изнірить ва зеил'Ь или вачертить ка- 
вую-нибудь фигуру. Средн предметові, воторне, уиотребляются РЬ 
валестрахі, циркуль завииаегь не посл'Ьднее н'Іїсто- ВвдЛіть вь нені 
нанекь ва изучевіе геонетріи невоаножво, такі какі ораввльное пре- 
подававіе аюго предмета ві гречесвихі школахі бнло введеао тольво 
вг IV в.'). Кавова же бнла роль циркуля ні аалестрахі зі оижси- 



Рвс. 67.— Педотрвбі и зфебі ві палестрі. Чаша Д^гР^са. 

наеиую намв ваоху? Внутренияя картина одной чашв (рис- &7)і), во- 
торая, п'Ьроятво, оринадлежить Дурису в варужвна вартини кото- 
рой воспровзведени нами ва рис, 61 в 62, представлаеті безбородаго 
псдотриба и голаго зфеба, воторьій держигь в-ь лЬвой рувЬ дротввг 
и, кажется, шагами оиредЬляеті разстоявіе; вг оравой руві оні 
держиті цирвуль. Дал'Іе слідуеть ваввать чашу ят, Луврі; одва взі 
наружвих-ь картині втой чашв (рве. 58)') представлаеті лнсаго бо- 
родагаго мужчину, свдящаго ва стул'Ь со спивкой и совершево ваку- 
тавваго ві свой плавбі. Переді ввні стовть ефебі, опвраюиіійся на 
налву; оні смотрить на свдящаго мужчину, д&іая правой рувой 

') Си, Раоі СІгапІ, І.'^ііцсаііоп аіЬ^піеппе', р. 237. 
') ОегЬага, АаввгІ. вг. Уав IV, ТаГ. 271, 3. 
') Сн. Р. вітпі, ор. с. Щ. 25. 
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првв'ЬтственвьіЙ ткесі'Ь. Оь аротавоаоложной сторона ві нужчнн'Ь 
приблнжаетса другой юноша. и также, кажстся, прнвіїтствуеть его, 
ііовазьіваа при зтомі принесенвий сі собой большой цирвуїь, кото- 
рий оаі держить обінии руканв; садищій мужчина оборачнваеп 
кг нену своє лицо. Зта два молодихі человЬка ві заиьісловатихь 
т'Ьлоположевіяхі., мужчина, вябнущіИ н кутающійся ві свой плащі, 
чтобьі заїцитить себя огь утренняго холода, дерево, нарисовавное 
сбоку и поЕазьівагощее, что сцева происходиі-ь на откритоиі возду- 
хі, все &Т0 заставляеть согласиться сь Жирароиі, что ван'Іреніені 
живописца бьіло вредставвть прибьітіе ювошей кі педотрибу ві тоті 
чась, когда солнце только что появилось наді Гииеттоні, и палестра 
нало по иалу аачала вааолвятьса шунокі и движеніеиі *). 



Ряс. 58.— Првбитіе пвошей иг педотрибу. Чаша ві Луврі. 

Такі какі циркуль иа атихі картинахі встрічается ві соеди- 
веніи сг дротикоігь, то Жирарь полагаеті, что между атини пред- 
метани, базі соинініа, существовала свявь. В'Іроятво, цвркуль слу- 
жил-ь для обозначенія ц'Ьли, которой дротикі должені достиі-вуть; 
вмі чертили круп, ві которнй дротикі должені билі ударить. Поза 
педотриба па нювхеаской чаш'6, которий вагнулса и какі будто хо- 
чегь описать аа зенл'Ь круп своині циркулеиі, позволяегь думать, 
что круп чертиля ве только на ст-Ьні или какой вибудь вергвваль- 
ной плоскости, не и в& саііой земл'Ь: ві атомі случаіЬ, беаі сонні- 

НІЯ, ДрОТЯКІ бросали ВВерХІ И ИСКуССТВО СОСТОЯЛО ВІ ТОНІ, чтобьі 

почти вертикально поиасть дротикомі ві начертанний на аемлії 
круп. 

Вврочені, Жирарі не исключаеп возможности предположенія, 
что кі цирвулю првбігалв, чтобн изиірить разстояніе между рав- 



') ер. ещи Р. Сігаг4. ор. с. р. 204 првм'Ьч. 4, 
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личніїии пунктами состязанія. 7то состязаніе связивалось сг вичис- 
деніем'ь и изи'Іреніем'ь, 9Т0 доказиваегь картина, гд*! дфебг опреді- 
ляегь разстояніе шагами. ГГодобвая точность не будегь казаться 
безполезной, если иодумать, что дротик'ь не бвілі, подобно диску, 
простим'ь упражненіем'ь гимнастической школи, а служилі приготов- 
леніемт» кі ремеслу солдата. 

Слідующія затімі дві фигурьі — юноши сі гирями ві витяну- 
тихі рукалі и голаго бородатаго мужчини, ліЬвой рукой опярающа- 
гося на палку, а ві правой держащаго гирю, и обернупшаго назаді 
голову, Клейні считаеті одной груипой и аолагаеті, что бородатий 
мужчина, ві которомі, конечно, сліЬдуегь вид'Ьть'учителя гимнастики, 
показиваегь правой рукой, какі нужно упражняться сі а:Хті]рбс, а юно- 




Рис 59. — Палестра. Чаша Евфронія, первнй реверсь. 

ша, держащій гири ві обіихі рукахі, подражаегь ему. Однакотакое 
обіясненіе никоимі образомі не можеті бить прииято,,такі какі 
об^Ь фигури смотряті ві разния сторони. Гораздо вірн'Іе обіясне- 
ніе Блюмнера, по которому положсніе т'І^ла юноши указиваегь на 
то, что оні только что опустился на землю посл'Ь прижка, а не 
упражняется сі іХт^ре;, какі думаеті Клейиі; что до бородатаго учи- 
теля гимнастики, то оні гирей указиваеті на ц'Ьль, ві которуюслі- 
дующій (посл-Ьдоій направо) юноша должені бросить свой йx6Vт^0V 
(дротикі). Нісколько дротикові стояті прислоневними кі стіа'Ь. 
Вверху разв'Ьшени хшрохої;, зігі^іііз, губка и маслянка. На землі 
лежать дв'Ь кирки. 

Чаша Бвфронія. 

АгсЬ. 2*8. 1884, ТаГ. 16, 2, Кіеіп, ЕирЬгопіо8^ 8. 285—286, 
Уаз. шіі. Меівіегзі^п'. 8. 146, 6. 

Вн. к. Голий юноша сі вінкомі на голов'Ь нагнулся, готовясь 
метнуть дискі. На второмі план'Ь кі ст'Ьні приставлени два шеста, 
а сбову на деревянномі кольцЬ висян вІгі^ШВі лекиті н губка. 
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А (рис. 59). Наліво — голий юноша сх гирями ві витянутнхь 
рукахг, собврающіВся сділать прнжокі. Возл'Ь него на сткв'Ь ви- 
сять гири, на заднемі плая'Ь кирка. Ві средин'б картини — другой 
юноша, поза котораго соотв'Ьтствуеті 003*6 ефеба на внутреннеігь 
изображеніи чаши; ві правой рук'Ь оні держить какойто предметі, 
можете бить, дискі, нарисованний вь раккурсЬ. С'ь дтимь палестри- 
ТОМІ занимается стоящій направо наїзиратель вь гиматіі; онь про- 
тянуль свой длинньїй шесть, д'Ьлая наставленій юнош'Ь. 

В (рис. 60). Варіанто» предьідущей картини. Тоть же надзира- 
тель вь плащ'Ь, направо, смотрить на юношу, д'Ьлающаго прижокь. 
Посл'і^дній изображень вь минуту полнаго напряженія и гибкости 
своихь членовь; онь летить вь воздухі, витянувь впередь руки сь 




Рес. 60.— Палестра. Чаша Бвфронія, второй реверсі. 

гирями и ноги. Нужно удивляться тонкой наблюдательности и ув'і- 
ренности живописца, сьум'Ьвшаго вь такой, почти неуловимий для 
глаза, моменть, доступний лишь снимкамь мгновенной фотографій, 
иадмітить, вполн* согласно сь натурой, какь общее положеніе тіла, 
такь и анатомическія подробности его, Зтоть впизодь обьясняеть 
намь сверхь того употребленіе гирь при приганіи. Очевидно, оні 
служили кь тому, чтоби увлекать за собой гіло на вначительное 
пространство; затімь, когда человЬкь находится уже вь воздухі, онь 
можеть во всякое время сразу остаиовить свой полеть, отбросивь 
гири назадь. Прижокь юнопіи биль настолько удачень, что его то- 
варищь, также сь гирями вь рукахь, стоящій наліво, ділаеть жесть 
большаго удивлевія; онь идеть вь лівую сторону для того, чтоби вь 
свою очередь разбіжаться для нрижка. — Всі фигури увінчанії мир- 
товими вінками и на щекахь вміють сліди бакенбардь. Палестри- 
ти голие. 
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ЧашиДурвсл 
АгсЬ. 2еіІ. 1883 Та(. 2 А, Юеіп, Уаз. тії. Меіаіегвіеп'. 8. 153, 
5, Ригі\гап§1ег, Уавепзатші. іш Ап^і^иягіиш № 2283. 

Палестра (рис. 61 А). А. Картяна вачинается наліво фи- 
гурой ювопш, держащаго дискг; в-ь оротлнутоЛ впереді лівой рук'Ь 
от взв'&шиваеті его тяжесть; правая рук» упирается ві бокг. Да- 
л'Ье сл'Ьдуют'Ь три афеба, завикающихся пригавіеш (&Х}ш) и потону 
ииіющвхь гири ві рукахі. (Іервьій азг нихі огступаетг вал'Ьво, 
чтоби дать иіісто второну;ов'ь держить віоаущенной ліівой рук'ідвЬ 



Рже. 61 (А в В).— Палестра. Чашв Дурвс&, вг Веріяяск. ита. 

гири; правой же рукоВ дії-іаетг жестг удивлевія. Ові повернул'ь 
назаді голову и снотрвгь на своего товарипіа, которий, далеко вае- 
ред'ь простерши об'Ь руки сг гиряив и отиивувшись вазад'ь, соби- 
рается сдіїлать прихові-. Напротпв-ь него стоитт* третій »феб'ь с% 
двуня гирями вт. л^вой рукі я протягиваетг вперед'ь правую руку, 
чтобьі иредохравить себя оті дввженій товарвіца ЗатЬн-ь направо 
слідуеть юаоша сь двуия дротиканн ві. рукахь, причемі. одвя-ьдра- 
такі ОВІ подцалі над-ь головой, приготовлаясь бросить его. Слідующая 
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фигура представдяеть молодаго надзирателя вг плащ*! сі поднятимі 
вилообразнимг хлистомі ві правой рукі. Надзиратель оглядивается 
па двухг афебові», оті которьіхі уц'бліли только шагающія нал'Ьво 
поги и часть руки сі гирей. Всі палестритн— гольїе. 

В. Сохранились части четирехі фигурі правоб половини: сна- 
чала л'Ьвая рука и часть гиматія надзирателя, идущаго нал'Ьво, за- 
т'Ьмі группа двухі бордові; одиаі изі нихі обхватвлі лЬвой рукой 
шею сиосго противника и, пригнуві его голову кі своєму поднятому 
правому кол'Ьну, старается ладонью зажать ему роті, чтоби остано- 
вить диханіе; правой рукой оні замах нулся, чтобн еще ударить его 
кулаком ь. Поб'Ьждеиний поднимаегь правую ногу, чтоби толкиуть по- 
бі^дителя коліномі, а правой рукой хватаеті его за лицо (котораго 
недостаеті). Зто неприличіе привлекаегь кі себі ввиманіе вишеназ- 




Рнс. 62.— Палестра. Чаша Дуриса, иервнї реверсі. 

ванааго надзирателя, которнй, віроятпо, водворяеті порядокі при 
помощи своего хльїста. Оті сл-Ьдующей группн нал-Ьво уц*л6ла толь- 
ко нога и часть плаща надзирателя. 

Аггіі. 2еіі. 1883 ТаГ. 2 В, Кіеіп, Уаз. тії МеІ8^е^8І8п^ 153, 
6, Ригі^йпдіег, Уазепзатті. іт Апііяиагіит, № 2284. 

Фрагментьі (рис. 61 В). Наліво оті ручки верхняя часть гола- 
го т*ла юноши, которнй ві лівой опущенной рук* держигь дро- 
тикі, а правой п.»днятой ділаегь жесті удивленія. Направо оті 
ручки происходиті кулачний бой; руки бойцові обвити ремнями. 
Лівнй противникі широко размахиваеті кулаками; изі носа его те- 
чегь кровь; длинннй потокі крови также вмтекаеті изі затнлка на 
грудь. Другой боеці согнулся поді ударами своего противника; лі- 
вой рукой ОНІ прикрьілі лицо, а правую протянулі впереді, иод- 
няві указательннй палеці и т4мі признавая себя побіжденннмі. 
Возбужденіе бойцові превосходно вьіражено на лицахі Однако очо 
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привело их'Б в'ь отступленію ОТІ праввлі палестри, и надг ними 
показался дливний хлнстг надзирателя. 

вегЬага, Апзегі. УазепЬ. IV, ТаГ. ССЬХХІ, 1, 2, Ваптеізіег, 
Вепкш. АЬЬ. 671. 

Палестра. А (рис. 62). В'ь средин^ — два голихі кулачвихі 
бойца сь поднятими руками, внстуїіающіе другі» противт. друга; л'Ь- 
вия руки ИХ'Б для защити и отраженія обвити ремнями, а правил, 
которнии они наносять удари, свободніл. ВозліЬ нихг, направо, фи- 
гура бородатаго надзирателя, гимназіарха, вх длинномг плаїц-Ь; со 
гнувшись онг протянулг между боВцами свою палку сь двумя в-Ьт- 
вями, чтоби разд'Ьлить ихт», потому ли, что проіііло время, назвачен- 
ное для вулачнаго боя, или потому, что одинх изх бойцовх позво- 
лилх себі отступленіе отх правнлх налестри, сх ув^ренностью сва- 




Рис. 63. — Балестра. Чаша Дуриса, второй реверсь. 

зать трудно. ІІосл'Ьднее бол'Ье в'Іроятно, тавх вавх голий юноша сх 
двумя гирями вх л'Ьвой рук'Ь, идущій оозади гимназіарха и смотря- 
щій на бойцовх, д'Ьлаетх жестх удивленія правой рувой. Нал'Ьво отх 
группи бойцовх стоитх голий юноіпа сх бичевой вх рувахх; ату би- 
чеву употребляди вх палестрахх для изм'Ьренія ширини прижва или 
полета дисва. 

В (рис. 63). Наліво — два борца; важдиП изх нихх, очевидно, старал- 
ся обхватить рувами своеголротиввика; отсюда ихх навловенное поло- 
женіе. Но л'і^вий обладалх больиіею ловкостью, и вх тотх момевтх, 
когда другой борецх протннулх кх вему руви, вріпво сдавилх ихх 
висти, такх что тотх напрасно питается освободиться. За борьбой 
наблюдаетх бородатий надзиратель, вхдлинномх гиматіі; онх стоитх 
сповойно, сх внимательвимх видомх зватока и сх чувствомх своего 
достоинства, положивх правую витянутую руку на рукоять своего 
длиннаго посоха и держа вх л'Ьвой рук'Ь на готов'Ь хлистх. Направо 
стоить спдвов вх зрителю юноша, од'Ьтий вх передникх, и большов 
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Биркой разріїхляегь землю для пригавья (&Х(і,а). Возлі^ него голий 
юноша приготовляегь бичеву для изміренія. 

Кг гимнастическимі упражненіянг относилось такхе танцо- 
ваніе. Какі ни велико било у грекові значеніе искусства танцо- 
ванія или орхестики (і^ брулохіАУі ттіу^^у]) для культа, для драми и пред- 
ставленій хора, однаво вг жизни искусство 9то не играло той роле, 
вак'ь в% настоящее время, и пе находилось между обикновенннми 
предметами обученія. Танцьі любили какі развлечевГе во время обІ> 
довг и оиров'ь; тогда ихт» исполняли танцори и танцовщицьі по спе- 
ціальности; не р^дво, конечно, встр'Ьчалось, что и сами участники пи- 
ра начинали танцовать, вогда вино ударяло имг вг голову. Тавова 
напр. вартина на псивтеріЬ Луврсваго музея, опубливованіїая ві 
прекрасннхг снимвахі Змманюалем'ь ві своей работі: Ьа (1ап8е 
ртес^ие ап{;і^ие р1. І, а^ Ь^ и оредставляющая шесть голихг юношей, 
участнивов'ь вомоса, танцующих'ь попарно. Вг отд^І^льніїхі случаяхі 
изученія танцеві недостатка не бьіло; такг ми знаемт», что (>оврагь 
уже ві бол'Ье зр'Іломг возраст'Ь учился танцовать. Однако танцовавіе 
(за исключеніемі Лакедемона) не входило ві вругь предметові обу- 
ченія ві) шволахі. Гимнастическимі алементамі танца мальчивові 
училі педотрибі ві палестр'Ь. Изв'бстно, что здісь они научались 
танцовать пиррихе^ и втоті одині факті повазиваегь, что юноши 
получали орхестичесвое воспвтаніе ві палестр-Ь. Кромі того, можно 
найти у Платона и Ксенофонта н'Ьвоторие намеви на обучепіе гим- 
настичесвому танцу ві палесграхі ^). Но ато би лі танеці-соло, 
воторий состоялі исвлючительно ві ритмическихі движеніяхі руві 
и ноп, ві перем'Ьн'Ь врасиво избираеммхі т'Ьлоположеній и ві раз- 
личнихі па и по своей сущности т'Ьсно соединялсд сі гимнасгивой. 
Злементарння орхестпческія упражненія им'Ьли ту же цЬль, ваві и 
гимнастическія: гибвость и вр'Ьпость т'Ьла. Ві обязанность же педо- 
триба не входило обучать своихі ученивові всей орхестиві. Орхе- 
стичесвое образовавіо ованчивалось поді рувоводствомі учителя тан- 
ца: 6рхт^<гсо8і8аахаХос. Исвлючая пиррихе, втого, таві свазать, госу- 
дарственнаго танца, воторий входилі ві оффиціальное обученіе пе- 
дотриба, всЬ тавци сів сагасіЬте составляли спеціальность оругі(г:о- 
$і$осахаХо^. 

Змманюаль прилагаеті ві своей диссертаціи Ое 8а1іа(;іоиІ8 Оізсі- 
рііпа ари(1 (хгаесов изображеніе чашиїЛуврсваго музея, гді представлена 
жанровая вартина: урові танца. Юноша поді звуви двойной 
флейти исполняеті обикновенную ві современномі балет*! позицію 
„аіііііиде сгоів^е", положеніе на иосв'Ь одной ноги; другая нога, со- 



*) Ск. БщтаоиеІ, Бе ЗаИаііопів Оівсірііпа арці Огаедоз. Рагівііз, 1895< 
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гнутая, откивутана8ад'ь;туловігще обращено правьін'ь п дечомі впередг. 
Нал'Іво музиканті играеті на флейті; ато одині изі аомощникові» 
педотриба; тутг же лежиті его длішнбій вилообразннй прут'ь, нако- 
торомг висить футлярг для флейти. 

Существуето^ еще ряді картині, изображающих'ь у п раж не- 
II ія ві» верховой ізд'І. Вг У вік*! верховая 'І^зда била люби- 
мий забавой аеивской молодежи. Фризг Пареенона показкваегь сь 
кякой страстью отдавались атому спорту аеинскї^ ювоши и кілкую 
ц'Ьну придавали тогда обладанію красивими лошадьми и ловкости ві 
Ьзді на нихі. Верховая іізда, повтому, составляла существевную 
часть восдитанія юношей ві лучлінхі аеивских'ь фамиліяхг '). Чаша 
Евфронія вх Мюнхен* (АгсЬ. йеИ. 1885 Та£ 11, 8. 179 ії., Кіеіп, 
БорЬгопіов^ 8. 287) представляеті: Упражненія в% манеж '6. 
А. Ві» средин-Ь изображени дві рядом'ь бігущія лошади; йми уп- 
равляегь сидящій на одвой из'ь нихі мальчикг. Нал'Ьво голий юно- 
ша уперся обійми руками вг длинний шесті, наміреваясь вскочить 
па переднюю лошадь; мальчикі при атомг старается одержать лоша- 
дей, и, откивувшись вазаді, тянеті за поводг. Направо стоиті ста- 
рий лисий мужчина ві плащі, опираясь на суковатую палку; жесгь 
протявутой правой руки его показиваеті, что оні ділаеті какія-то 
указанія молодими людямг. Вверху висяті сосуд-ь сь маслом^ и губ- 
ка, и слідуетг надпись: Касхе, хаХо;. 

В. Нальчика біжить и тянетг за повод'ь лошадь; онг огля- 
дивается на нее и подгоняет'ь хлистомг, которимі размахиваеть 
наді головой. Наліво за нимх ваблюдаегь юноша ві плащі, опира- 
ющійся на суковатую палку. На заднем'ь плані — дерево, вверху над- 
пись: Ю тгаї; хаХ6<;. 

Ми не можемі пройти молчаніемг превосходвихі жанрових'ь 
картин'ь одвой Берливской чаши: Агсії. Т^ехі. 1880 Таґ. 15, 8. 177 
ЯР. (Кбгіе), Ригі^ап^іег, Вегііпег Уазепзашші. № 2296. Вь втих'ь 
картинахі, нарисовавнихі» сг натури, гончар'ь-живописецг является 
изящнимг, свободнимг и полним'ь вкуса; особенно удались ему ло- 
шади, — такг вірно, сь такой любовью и такі реально, жизвевно он'ь 
ихі изобразилг. 

Внутреввяя картива атой чаши представляєте скиескаго стрілка 
изь лука ві узкой, пестрой одежді, идущаго рядомі сь конемі; онг 
занять своєю стрілою, которую держить обійми руками; онг подно- 
сшть ее кі лицу, остріемі вверху, и провіряеті ЄЯ прямизну. 

Наружния картини: Смотрь {Ьохі\шоіа) аттическихг 
всадниковг. А. Направо, на вемлявой насипи подх оливковими 



') См. Р. Сгігаг(1, Бсіасаііохі аіЬешеппе, р. 212 вд. 

10 
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дерсвоні сидить бородатий кужчина ві плащі; ато — ура[ліштеи^ оа- 
сецг илв секретарь; оні деряиті на еол'Їіияхь диатихі, т, оравой, 
ведостаюіцей теаерь, его рукії, поднатой вверхі, в'іроатно ваxоди^с^ 
грифель; от серьезно и внниагельнз снотриті на твблицу; роп его 
неивого открить. Наліво, впереди него, стоиті нужчвва ві» плащі 
и ві башнааахі, овирающійся аа длинную оалву; онь также обра- 
щенг наліво, верхней половини его туловвща недостаеть. Кь етині 
двуні чиновниваїф подводигь своего коня юноша в-ь хланид'Ь, за- 
стегивающеВся на вравонь алЄ4І, и ві шлані сь аоляни (тсгтззо;); 
ові идегь иедленвьіиь шагон-ь сь лівой сторони вояя, вакловивг 
голову, сь двуиа дротиками ві онущеаной оравой руві. Ііозади него 



Ркс.ві.— Пврушва. Чаша я» Вуичш. 

шагаеть юноша вь плащі сь длинной суковатой оалвой в-ь правоб 
рукі. Зто, віроятво, одивь из'ь начальникові. За его савной (вовлі 
ручки сосуда) другое оливковое дерево. 

В. ДругоЙ всадниві, ві такой же одежді, во вг саиогахі с-ь 
ніховой обшивкой вверху, сь двуиа дротикаив в-ь правой рукі, би- І 
стро шагаеть виередв своего коня, веда его за новоді; аонь вснус- і 
ваегь ржавіє. За нині слідуеті третій всадавкі; онь оборачввается 
кг своешу коню в, схвативі правой рукой за поводі вовлі саней 
морди, ваставляеть его идти ва собой. Возлі лошади, по другую ея ' 
сторону, стоигь бородатий нужчвяа в% алащі и в-ь башмавахі, опи- і 
рающійса на високую налву. 

П ир у ШБ в. І 

Пирушки в попойБв мужчині и молодихг людей дають неясчер- 
паеньїй матеріалі вазовЕїм'ь жввопвсцані для жавровихі вартвві. 
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К«ві изігііство, пири, устраяваение сообща, н сннаозіани, вто одав 
иіп, вїідающвхся чертгь греческой общественной жвзвя '). Уже у Го- 
мера ука^іЕіваетса стародавній обьічав общвхі пврові'), Ві встора- 
чесвое в{)еия грекв также весьна охотно ароводилв врена ві веселой 
консавія; вто вишвадось аотребвостью оби^евія: пирушкв заніиялв 
ииг вун'Ьшнее общество. Главною ц'Ьлью свипозіоиові. било васлвж- 
девіе вивок'ь. Кг зтову удовольствію првсоедвнялась ііузива; исаол- 
нителяии н'Ьсен^ в иузьівальнихі произведеній бмли или сани уча^ 
стники пира, о.ш флейтвстБи а виварнсткв. На пирушвахгь развле- 
калнсь иірани; особенно любиной била хбіха^оі. Свнпозіоиьі часто 
заояачивались тіші, что всЬ □рвсутствующіе вааввались в бражоичалв. 



Рис вбі — Пірушка. Чала вві В^льчн. 

Вс-к 9ТИ вартввЕї проходять перед'ь нами на чернофигурвьіх'ь и 
араснофвгурних'ь вазахг. Сцевьі, взобракенния вдіїсь, представляють 
кногочислевное н вп'Ісгб сь т'Ьн'ь ивтересное собравіе. ВсіБ ові 
безь всключенія обазаац свовш вровсхожденіень стренленію и по- 
требности жнвопвсцев'ь вл, воспроизведевію реальнихгь явленій совре- 
неаности. Пошлость в безобразіе не р'іБдкость наатого родакартннахі. 
Вазовие жввописцн, — реалистьі, леспособние ви кі налійшни-ь об- 
иаваїгь, — висказЕївали всю оравду: они не допусвалв вдеалвзаціи и 
овазьівахв волное увахеяіе иадивндуальвой вульгарвости и ненри- 
вуясдевности позі в дввяеєвій. Реальная проза составлает'ь основную 
чергу ихг картиві. Нииал'Ьйгаохіавевдотических'ь прикрасі ВсЬ кар- 
тини отличаются віЬрнов передачеП овруяЕающей пирующих'ь лиці обста- 
новки. Живоиисцм стрекятся ківозиохво точному вирахенію естивеі. 



') Вескег, СЬагікІев II, 8. 366 С (ОоИ;. 
») •( 6—9, 889-341, ( 6. 
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Мои. й. ІП8І. III, Іау. 12. 

Л (рис. 64). На подушкахі, положоннихг на полу (ложе ве на- 
рисовано), возлежаті одині возл'Ь другаго три бородатьіх'ь мужчини 
С'ь вінками па головах^. Перед'ь ними стоять сапогь, дв'Ь чаши, круж- 
ка для вина, скифось и скамья на львинихт» лапахі і). Мужчина, ле- 
жащій направо, вг л'Ьвой рук'Ь держит'ь чашу, а правую положила 
на откинутую назадг голову; его откритий рогь показьіваегь, что 
оні иоеть. Мужчина, сидящій вг срединЬ и обращевний лицом'ь 
кпь зрителю, играетг на двойной флейт'Ь. Наконець, лежащій наліво, 
держить 6*5 одной рукі лиру, а ві> другой 1гXі]xтроV; возлі него на 
стіні виситі футлярі» для флейти. 

В (рис. 65). Троє бородаткіхі мужчині, расположившись, какі 
и первьіе, на подушкахі, наслаждаются виномі. Перед'ь ними стоять 
чаша, кружка, холодильника, сосуді особенной форми и три сапога 
(одинь сапогь должень относиться, собственно, кі предидущей кар- 
тині). Одинь изг мужчинь держить вь рукі скифось, а два другихь — 
чаши. Лежащій наліво мужчина протягиваеть свою чашу стоящему 
возлі него мальчику — виночерпію сь кружкой вь рукі, а его то- 
варищи ведуть между собой бесіду. 

ЧашаДуриса. 

АгсЬ. 2еі*. 1883, ТаГ. 4, 8. 20 ЙГ. (Р. І. Меіег), Кіеіп, Уав. 
шіі МеІ8Іег8Ідп.^ 8. 156, 12, Гигі^йп^іег, Уазепвашші. іт Апіідиагіпт 
№ 2286. 

Внутренняя картина представляеть пиругаку (рис. 66). Бо- 
родатий мужчина и женщина отдихають на ложі, передь которимь 
стоить небольшой столь сь остатками яствь. Голову женщини укра- 
шаеть красивий узорчатий чепець, вь ушахь круглий серьги* Она 
одіта вь іоническій хитонь сь широкими рукавами и вь плащь сь 
каймой, закрБгвающій ея коліни и лівое плечо. Она лежить на лі- 
вой ногі, которую поджала подь себя; правая нога, согнутаа, 
поставлена на край ложа (стопа не нарисована по недостат- 
ку міста), Вь лівой рукі, которою она опирается на двойную 
черную полосатую подушку, женщина держить большую черную ча- 
шу сь виномь, а вь правой рукі кастаньєти (хротаХоу); лицо 
ея обращено кь мужчині. Послідній также опирается на лі- 
вий локоть; ноги его прикрити фигурой женщини, одежду состав- 
ляеть плащь, закривающій лівое плечо и нижнюю часть тіла. 
Вь каждой рукі мужчина держить флейту, при чемь на той, чтЬ 



») По мні^нію Яна ртесЬ. БісЬіег .8. 746 Апт. 147, таз-ь ва львиїнхь лапахі^, 
Щ9 8Т0 невірно, какь показнвает^ вазовад картина Ваишеівіег Веіі]ст. ДЬЬ. 447. 
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ві правой рукі, оні играеть. Ввизу, поді столои'ь, стоять его са- 
погв, а аал'Ьво, оовади ложа, впдна палка, арислоненнаа еі етЬві. 
Очевидно, язобрахевваа гдісь хевщина, ато одна изі тіхь флей- 
тистові., котория приглашались ва доиашвіе хертвопрвношенія н 
симвозіону. ЖегіщннЕї вти бьіли по большей части гетерами, и жи- 
лище ихі. вер-Ьдко слухило н'істоііь сборищі для ііолодих'ь людей. 
Нарисокаїший зд'Ьсь иужчвва пробуеті. флейту, иринадлекащую ге- 
тері — авлетріи, а она аккоипанируегь єну каставьетани. 



Рас. в6.— Пирушка. Чаша Дуряса, ві Бері. итз. 

Изг прочихг картин* Дуриса слідуегь .упомянуть с импові- 
ов'ь ва чаш'Ь Британскаго музея: ^іепег УогІе^еЬІШег VI, ТаҐ. 
10, Кіеіп, Уаз. тії Меізіегаікп^ 8. 154, 7. 

Внутренняя картина: Биродатий мужчина ві хлаияд'Ь и сі лен- 
той на голов'Ь, дерхащій ві рукахі чашу в валку, идеті, оглади- 
ваясь наваді. 
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А. Троє нужчинг расположились пяровать на трєхі лохахг; 
ині орвслуживаюгь два пальчика- На стінії висягь пать чапгь я 
четіїре кружки. 

В. Та же сцеаа; прислужвваегь один-ь мальчикг. 

Повтореніе 8тоВ картини опвсиваеть Р. ^. Меіег, Лгсії. іГеіІ;. 
1884, 8. 246. 

ЧашаБвфрояія. 

АгсЬ. 2еіІ. 1885 ТаС. 17, Я. 256 (№егпіске). 
Юношя пируют'ь [11 обществІї гетерг (рис. 67). А. 
Нацраво лежить юноша, опвряющійся на подушку, и пьєть вино изі 
большаго сБвфоса; іицо его обращево кі зрнтелю; голову украшаегь 
в'Ьнокі; одежду составлаегь гиматій, закрнвающій лівое олечо и 
оравое бедро. Вь лівой рукі^ ов-ь держить дві флейти, прввадле- 



Рас 67. — Пірушка. *Іаіп& Евфровія. 

жащіа флейтвстк'Ь. ІІослілнил сидить оередь нинь, поджавши воги, 
совершевно голая, и обвявнваеть голову лентой. Одежда ея висить 
на сті[ін'& между обіївііи фигураив; налііво ввсить также футлярь 
для флейти (аоЩ-іТ)). 

В. Направо — юноша, оаираюоцйся ва вишитую подушку; воло- 
си его перевязанн лентой, вонцн воторой падають ва грудь, одежду 
составляеть гиматій. Вь ліївой рувї онь держить рогь для оитья, 
а вь правой поднятой чапіу для игрн .коттабост.'. НалЬво, спиной 
кь вену сидвть флейтистка в играеть на двойной флейгЬ; ова 
од^та вь иягкій іоничесвій хитонь с% красивими складками, одвако 
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правая грудь обважена. Воал'Ь нея на сгЬні висять два футляра 

для флейті (одині изі нихі маленькій), а направо, позади юноши, 

висить корзина. 

ДаЬп, ВісЬіег аи£ УазепЬ. ТаГ. VII. 

Внутренняя картина чаши представляєте юношу ві> плащ'Ь и сь 
в-Ьнкомгь на головні, лежащаго на лож'Ь и поющаго; в'ь лівой рук'6 
он'ь держиі^ дв'б фдейш, а правой равмахизаеті ві такгь своего 
п'Ьнія. Переді ложемі танцуетф молодая д'Ьвица ві дливномг хитонЬ 
и также сь в'Ьнком'ь на голов'Ь. Направо — низкій столі; на немі 
стоигь кубокі сь виномі и лежагь вітви. Позади ложа кг стін'Ь 
прислонена суковатая палка; вверху висить футлярі для флейтьі. 
Имена участнивові атого пира обозначенві надписями: 9то— Фйетстсос 
и КаХХіохш. 

Наружння картиньї. А. Дві дорическихі кодоннеі, стоящихі на 
каждой стороні, показіїваюті, что симпозіоні происходиті ві 
домі. Возлі одной йзг колонні, опираясь на нее рукой, стоиті го- 
лий мальчнкі ві вінкі сі длинннмі ковшомі и ситомі ві лівой 
рукі; 9Т0 виночерпій; оні смотриті сі напряженніїмі вїїиманіемі 
на пирующихі; вверху надпись: Ь 7са7( хаХо;. Гости расположились 
на четирехі ложахі сі подушками или, можеті бьіть, вірніе, на 
двухі двойннхі ложахі^ такі какі вожки двухі близко другі кі 
другу сдвинутихі ложі стоять на одной и той же базі. На ложі, 
ближе всіхі кі виночерпію, лежить бородатий мужчина сі вінкомі 
на голові, ві плащі, закрківающемі его коліни и лівую руку. 
Вверху надпись: АісреХо; хаХо;; на стіні ввсить лира; на полу стоиті 
пара сапоп. Возлі ложа на простой сшмьі сидить скромно одітая 
дівушка СІ ВІНКОМІ на голові и играеті на двойной флейті. Но 
мужчина отворачиваеті оті нея голову; оні протягиваеті свой ку- 
бокі юнопіі, которий лежиті на другомі ложі. ІІослідній всклю- 
чительно заняті сидящей подлі вего флейтисткой; лівой рукой оні 
держиті ЄЯ руку за кисть, а правой хватаеті за плечо, стараясь 
привлечь ее кі себі Дівушка сопротивляется и отталкиваеть его. 
На полу возлі ложа стоиті скамья на трехі львинихі лапахі; вверху 
наді ложемі надпись: Ніхоср^'Хт] хаХт]. 

В. Возлі второй колонни стоиті юноша ві плащі и сі він- 
комі на голові и.ві протянутой правой рукі держиті барбитоні. 
Возлі него надпись: Фйи>V хоХод. На первомі ложі, переді кото- 
рьімі стоиті низкій столі, сидиті скромно одітая женщива сі він- 
комі на голові и на ладони лівой руки держиті чашу сі виномі 
(ва чаші надпись; хаХіг]); чашу зту она придерживаеть за ручку 
правой рукой и, кажется, хочеть осторожно поднести ее юноші, ле- 
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^кащему на томг-же лож'6; она бросаеті на него робвій, заст'Ьнчи- 
вьій взглядг. Однако юноша отпернулся огь нея; правоВ рукой оні 
схватиль конецг своей головной лентьі, и 9тоіі> жесгь ноБазнваеть, 
что оні хочегь виразить флевтисткЬ своє невнимавіе; онг серднтся 
на нее за ея скромвость; голова его обращева б'б бородатому муж- 
чині, которьій лежитг на четвертому ложі и готовится поднести ко 
рту кубокг вина; вверху надаиси: Д^^]|x6V^xо; и 'Аріатохрйпг)с. Переді 
мужчиной стоигь флейтистка в'ь чепці и вг длииііомь хитоні без'ь 
пояса и играетт» на двойной флейті. 

Вт» другихь картинах'ь мьі видимі изобраисенія комоса, столь 
любимия арежними мастерамп по отношенію кі тім'ь свободннмі 
движевіямі, вотория производяті пьявне танцующіе или бражни- 
чающіе комаст». Здісь играютг важную роль вино и музика; позто- 
му участники ковяоса изображаются сь полуосушенньїми бокалами, 
в'ь сопровожденіи музикантові, играющих'ь на флейтахг н киеарахі. 
Такого рода изображенія мьі встрічаемі на слілующихі вазахі: 

1) Чаша Брит. муз. сі именемі лгобимца Мемвона, ІаЬп, БісЬ- 
Іег аиГ Уа8епЬі1(іегп, ТаГ. VI, 1. 

2) Чаша Кахриліона Брит. муз., \Уіепег УогІе^еЬШіег В, 7. 

3) Чаша Гіерона ві Дуврі, Кіеіп, Уаз. шіі Меівіегзі^п^. 8. 
167, 9. 

4) Чаша Брига Берл. муз., Гигі^йп^іег, Вегііпег Уазепзатші. 
№ 2309. 

5) Псиктері Бвтимида Брит. муз., ^аЬп, БісЬіег аиС Уа8епЬі1- 
йегп, Та£. б 

Любовний сцень]. 

Любовь, безі сомнінія, йграла ві жизни молодихі аеиняні 
пастолько важную роль^ что бьіло би яевозможно отрицать у нея 
право на вьідающееся місто ві художественномі воспроизведеніи 
аоинской жизни. И дійствительно, любовньїя сцени на красвофигур- 
нихі вазахі строгаго стиля весьма многочигленни. Бо главі живо- 
писцеві, изображавшихі ати сцени, какі самий знаменитий и наи- 
боліе извістний ві такого рода произведевіяхі, стоигь Перові. 

Ми уже виділи, что греческіе жпвописци, избраві содержа- 
ніемі своихі картинг непосредственную, интересную, общественную 
и уличную жизнь Аеині, нерідко изображали такіе моменти ея, ко- 
торие отличались пошлимі и грубимі характеромі. Но для нвхі 
вся ціль з'аключалась ві правді, какова би она ни била. Намі 
кажется, повтому, страннимі мнініе Рейв ■), которий весьма дурно 



^) Вауеі е( Со11І£;поіі; Ніві. ^е 1а с^гаш. рт., р. 213 
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отзивается о Гіеон'6, обіясняя склонность его кг любовним'ь сце- 
нами слабостью нравственньїхг принципові» живописца и даже к(Ь 
риствьіми видами. Наші теперешній вкусь несправедливі кі грече- 
скині художниками, воторие совершенно естественно воспроизводили 
то, что вид'Ьли вокругі себя. Замкнутость гинєеєя, отсутствіе обще- 
нія между молодими людьми и д'Ьвушками изь лучшаго аеивсБаго 
общества, кульгь Афродити, діонисови праздники оргій, театри, тан-* 
Ції, вино и пиршества, все 8то приводило ві обществу чужеземові 
гетері, жилище которьіхг часто служило м'Ьстомі сборищі для мо- 
лодЕїхі людей. Жйвописци, изображая общественную жизвь своихі 
современниковг, не могли обойти молчаніемі 9тогь влассь женщиві, 
воторий вгралі такую значительную роль ві аеинсвой жизни. При 
втомі живописцм, ваві всегда стараются захватить свои модели 
среди д'Ьйствительности, поставить ихі ві рамву самой жизни. Имі 
и ві голову не приходило стидиться обьідеанихі, привичнихі про- 
явленій ихі будничной жизни. Бели вазовия вартини воспроизводять 
не малое воличество любовньгхі сцені, ві воторихі бросается ві 
глава пошлая матеріал ьн ость и грубая чувственность, то во всякомі 
случа'Ь нехьзя упреввуть живописцеві ві томі, чтобьі грубая сторо- 
на любви исключительно занимала ихі. Назовемі между прочимі 
вартину неизв'Ьстваго мастера, воспроизведенную у Клейна^ БпрЬго- 
піов^ на стр. 100. Каві великі билі живописеці, которий ві та- 
кую пошлую задачу, навязанную ему нравственнамі уровнемі того 
времени, сіумілі зложить стольво теплоти, страстн и истинной 
жизни! 

То, что удивляеті ві &ТИХІ вартинахі, ато честность, исврен- 
вость представленія, свлонность углубляться во внутренняго челов'Ь- 
ва, отсутствіе стремленія исвать ві челові^ческихі формахі возбуж- 
дающаго. Ми находимі здійсь и мужчині сі животнимі самодоволь- 
ствомі и СІ наглою увЬренностью, д'Ьлающихі свои дерзвія предло- 
женія женщинамі (напр. Кіеіп ЕирЬгопіов^ 8. 98), и отчаянную 
тосву, воторая гризеті несчастнаго влюбленнаго (вегЬагй, ТгіпкзсЬ. 
Та£. XIV. XV), и милую засгЬнчивость юношей и дівушеві (тамі- 
же), и олицетворенное лувавство ві образ'Ь молодой ді^вушви, вото- 
рая насм'І^шливо улибается, услуживая пьяному юнош'Ь (АгсЬ. Vог- 
Іе^еЬІ. 8ег. VIII Та£. 5). Всі вти вартини, по своей художествен- 
ной вомпозиціи, по сил'Ь виразительности и прекрасной харавтери- 
стив'б повидимому хорошо изученнихі живописцями живихі моделей, 
безі сомніїнія, достойни занять місто среди прочихі изображеній 
аеинсвой уличной жизни. 



Оегіїпга, ТгіпкзсЬ. п. Оеі. ТаГ. XIV. XV, Кіеіп, У»в. тії Меів*ег- 
8ІЙП'. 3. 174, ГцПтл'йпеІег, Vаз€^8атт1. іт Ап^і^иагіит, Л; 2279. 

На одной из-ь наружнЕїхі стороні чашв предстааіени три груп- 
пи юношей в ДІВИЦІ. Юаоша од'Ьта іцегольски, аав'ь иохно судить 
по кропотливой заботливоств, сь вакой нсоолнена орическа ихі во- 
лось. Два изі нихь, сь св'бтлорусіїии волосами, кронії того, увіїн- 
чанм вінками; третій, шатені, виісто вінка иміегь ленту, Юноши 
обути вг сандалій в одітії ві плащи; ихч суковатня палки ві ні- 
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Рщс 68.— Бесіда жухчняг с% гетеранв. Чаша Дуриса. 

СЕОльквхії ністахі перевитЕї, ві виді уврашенія, нитками. Жевщвни 
иміют-ь простую и самую обнввовенную арическу; ноги ихі босия. 
Средняя группа: юноша и дівушка стоять другь протикь друга; сни лю- 
бять одині другаго; ио ііервое врнзвавіе вг любви всегда такг труд- 
но; ювоша ве ваходиті слові; вг снущевіи онгь оаустилі на грудь 
голову. Дівушка, очевидно, сміліє его и, чтобьі ободрить, подаегь 
ему цвітокі. Ліьвая группа: юноша, весь закутавний вг плащі, опн- 
рается на суковатую палку; голова его также опущена; .оні испод- 
лобья снотрнть на стоящую переді нииг дівушку, воторая ві пра- 
в«й рукі протягиваегь ему вьющееся растеніе. Правая группа: 
юноша, опнрающійся правою рукою на палку, развязво ділаегь при- 
внавіе ві любви стоящеВ переді винь дівушкі сь світлорусиив во- 
лосами; страшвое снущевіе написано на ея лиці; правой рукой ова 
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перебвраеп Еовеці своего хнтова, а лівой д'ілаегь отрицятеїьннй 
жесгь. 

Поді ручками сосуда взображевц ва одвой сторов'Ь ступ на 
львенихі лапахт., сь котораго св-Ьшивается львиная шкура, а на дру- 
гой — большая собака сг ошейвнкон-ь. 

На другоВ сторонЬ чаши представлеян любовння сценьї развла- 
ааі'і) характера: ювпшв ласкаюті свовхі любинцевь — наяьчвковг; 
у ніжоторикг чувствеввость ввіражается грубо- реальвин-ь свособоні. 
Одиві ювовіа, нал'ЬвО} стоить одввоко, задумчвво устренввь взорі< 
8% зеилю. На сИІн'б ввсягь орибори аалеетрп. 



Рис 69, — Бесіда мужчині сі гетеранж. Чаша Дурнса. 

ЧашаДїрнса. 

АгсЬ. 2еіІ. 1883 ТаС 4, 8. 20 &. (Р. ^. Меіег), Кіеіп, Уаа. 
ті( Меізіега^п^ 8. 156, 12, ЕигЕпап^Іег. Уавепватті. іт А^(,і^^а' 
гіпт № 2286. 

Бесіда н у жчвнх сг гетерам в. ЛвВ (рис. 68 в 69). 
Сильно ооврежденвия варужвия картини заключаюгь вг сєбі по три 
нужчиви в по дві женв;вви, бесідующвхг иежду собою; мужчини 
стоагь, опершись ва посохи, женщиньї сь зеркалаив в-ь рукахг. Каж- 
дая картина состоигь взг двухг групві: наліво три фигури (два 
мужчини и одна жевщина), ваираво дві фигури (нужчива в жен- 
щива). На перпоЯ картині (рве. 68) жевщини (оні занвнаюгь второе и 
четвертое ністо) обращени лицені вавраво, а на второВ картині 
(рис. 69) (здісь ові занвнаюгь третье в пятое к'істо) наліво. Всі 
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женщивБі од'Ьтьі ві іоннческіе хитоньї сь мелвими складвами, окан- 
чивающимися внизу вг виді ласточвиних'ь хвостов-ь, и ві^ плащи сг 
каймами. Пози ихг почти одинаковия; за исключевіемі одной, всЬ 
иміюті слегБа согнутое кол'Ьно. Гораздо большим'ь разнообразіемг 
отличаются положенія мужчині, од'Ьтьіх'ь ві» плащи сь каймами. 
На иервой картин'Ь (рис. 68) бородатий мужчина, стоящій наліво 
оозади женщинЕї, опирается лівими плечемі на палку: лівой рукой 
онг ділаегь жесті удивленія. Мужчина, стоящій ві средині и бе- 
сідующій СІ первой женщивой, правой рукой опирается на палку, 
лівая его рука скрита поді плащемі; правая нога слегка согнута. 
В% мужчині, стоящемг направо, ми узнаємо юношу сь пробиваю- 
щимися бакенбардами на щекахі; оні обращеві сііиной кі зрителю 
и лівБімг плечемі облокотился на суковатую палку, отставиві со- 
гнутую лівую ногу нісколько назаді. Плащі его, плотно обхватн- 
вая спину и ноги, сбоку ниспадаеті широкими складками, распо- 
доженвьіми віеромі. Фигура ата очень хорошо удалась живописцу. 

На второй картині (рис. 69) бородатий мужчина, стоящій наліво, 
опирается правой рукой на посохі; ноги его заложени одна за дру- 
гую; оні напоминаеті средняго мужчину на первой картині. Стоя- 
щій рядомі СІ ним'ь (и спиной кі нему) мужчина, огь голови кото- 
раго уцілілі только конеці бородьі, облокотился правимі плечемі 
на суковатую палку; его поза напоминаеті позу юноши на первой 
картині; только ові обращені ві другую сторону и профилемі боль- 
ше поворочені кі зрителю; кромі того, лівая рука его опущена 
внизі. Ві такой же позі стоиті третій мужчина, оті котораго уці- 
ліла только нижняя часть тіла. 

Несмотря на симметрію и однообразіе композицій, Дурисі не пов- 
торяется; напротиві, посредствомі изміненія деталей, оні сіумілі 
сділать движенія и пози фигурі разнообразними, свіжими и наивно- 
естественннми. 

Чаша Бвфронія. 

^іепег УогІеееЬІ. 8ег. V, Та£. 7, Кіеіп, ЕпрЬгопіов^, рис. на 
стр. 98, Меівіегвійп.» 8. 139, 4. 

Лисий бородатий мужчина (рис. 70) сі вінкомі на голові си- 
дить на низкомі ложі, свісиві лівую ногу на полі. Правой рукой 
оні сжимаеті суковатую палку, прислоненную кі его лівому плечу. 
Одежду его составляюті зашнурованние башмаки и плащі, закри- 
вающій коліни. Переді нимі стоиті киеаристка, старающяяся раз- 
вязать узелі своего пояса, чтоби удовлетворить нескромний желанія 
мужчини. Бя инструменті (семиструнний барбитоні) стоиті туть же, 
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□рвсловеаньїй кь ложу. Одежда ея сшита ваі товеой в проврачиой 
твавв; сквозь нее □росвіїчавает'ь гбло; голову покрнваеть чеоецг сь 
кисточкой позади. Отврутьій роть мужчини покациваетг, что онг 
іоворагь; жесть лівой рука в вираженіе лвца, на которомі наци- 
сава досада, об-ьяснлюїі наигь сиислт, его ріЬчи: он-ь в-ь нетерпіїніи 
а понужлаеть женщнну скорше ііоковчить с% увломт, своего пояса. 
Женщвна поворачиваетг кі непу голову, употребляя усиліе обіинв 
руками развязать узелг. Вверху на етів* висить корзняа, харамер- 
ваи врнвадлежность сцев-ь ипрушек-ь. 



Рис. 70.— Любоїви спена. 'ївша Евфроніж, Брит. нуа. 

Картива Бвфровія нногииі. устуваегь вастерсвоиу вроизведеяію 
веизв^стнаго живооисца ва ту же тему (рис. 71): Кіеіп, ЕиргооІов*, 
рис. на стр. 100. СтроВішй ювоша ві плащі, вебрежло вакивутонгь 
на спину, в сь палкой ві рук'б входить вг коннату череві дверь, 
изображевную ва заднені плаві картваи. Кі вену подбігаеть мо- 
лодая желщива и сь нііжностью и восторгонь обвиваегь его шею 
руками. Но оні указьіваегь ей на ложе, часть котораго видна сліва. 
Неснотра на грубую чувственность вужчиви, трудно вложить больше 
искренвости, задушевности вь изображеніе женской предавностн. 
Чувство даегь грубой д'іВствнтельлости чрезвнчайно трогательний 
харавтерь и ставить вту картину више картивьі Евфронія, главвое 



достоинство воторой заключается ві сознатеїьнои-ь, своіИЬе н^волько і 

жесткон'ь, вежели тиввон'ь, юиорії. І 

4 аші Гіеров&. І 

1) бегіїапі, Ан8. Уав. ТаГ. 280, *іевег УогІевеМ. А, Т«і і, І 

Кіеів, Меіаіегзіеп-' 8. 163, 1- І 

Ви. к. Юпошії {країЦі) бесідуеть ст. свови-ь любимцемі-мальчикомг. і 

А. Три зраста, изг воторнхь двоє— ювошв в одинь бородатий | 
мужчина, опирайсь на ііалки, бесЬдїюгь сь своими любвмцами-иаль- 
чивани. ІІервий арасгь лостаетг нз-ь-иодг плаща пітуха, чтобн вру- | 
чить его своєму любимцу; второй предлагаеть иальчиву зайца; тре- 
тій — небольшую вітку вьющагося растенія. | 

В. Три подобння группи: врасти ві разговорі сг нальчвкамв; 
второму иальчиву предлагается вьющееся раствніе, третьему— віновг. 



Рве. 71.— Любоїяяя саева. 

2) \Уіепег УогІе^еЬІйиег С, ТаГ. 4, КІеіп, Меівіегаіеп.» 3. 164, 
2, Мавпег, Оіе Затшіапд апіікег Уазеп и. Теггасо(,(,ео іш Ое8(ег- 
геісЬ. Мазеит, 8. 42, Л: 323. 

Бн. к. Юношл, опирающійся на валку, бесідуєте сь нолодой 
д^Ьвушвой (сь воротБина волосами), которая вг обіБвхі рукахг дер- 
жить ЦВІІТН. 

А. Три бородатихі нужчвни ві обнвновевиой гіероновсвой 
В08І (туловище нісвольво вавлонево воереді и оовраетса ва суко- 
ватую палву, черезі ручву воторой св'ЇЬшивабтся одині ковець ала- 
ща ')) разговариваюті сь пальчиками; средній ивгь арастові иредіа- 
гаеті Нальчику цвітові; ивльчивг подаетг ему (об^іини рувани) 
зайца; лівий арасгь держигь вошелев'ь. На стіиі висять губва, 
сунва и стригвль. 

') Сй. Оепкт&іег Ба^нейстера рве. 591 ■ 776. 
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3) ЛУіепег УогІе^еЬІаиег, А Таї. 6, Кіеіп, Меівіегзійп.' 8. 
165, 4, Еиг(;і¥&п§1ег9 Уа8еп8атт1. іт А^і;і^аа^іит, № 2292. 

Внутренняя картина. Бородатий мужчина 6*6 олащ'Ь и сь в'Ьв- 
воиг на голов'6, опираясь на па^»у, стоиті переді молодой д'Ьвуш- 
кой, голова аоторой украшена вінком'ь изь виноградной лози. 
Мужчина протягиваеті к'ь ней в'Ьтку вьющагося растенія; овррнтвя 
губн поБавіїваюті», что овг при атомі говориті»* Дівушва правой 
рукой ділаегь жесті, вакі бьі отталвимя єго. Позади мужчини 
видна часть стула сь вигнутшиг ножками и сі подушкой на низ- 
вомі иодіумі. 

4) аегЬагЛ, ТгіпквсЬ. и. Оеі. ТаГ. XI. XII, \Уіепег Уойе^еМ. 
А, Та£. 5, Юеіп, МеІ8І;ег8І8П*. 8. 169, 14, Ригі^^йп^іег, Уавепватші. 
іт Ап(і^иа^ішп, № 2291. 

Внутренняя картина. Бородатий мужчина вь плащ'Ь, сі він- 
комі на голові, опирающійся на суковатую палку, бесідуеп сі 
мальчикомі, которий л'бвой рукой удерживаеті на шнурі маленькаго 
зайца, питающагося убіакать. 

5) Кіеіп, Уав. шіі Меівіегві^.^ 8. 164, 3. 

Вн. к. Бородатий мужчина предлагаеті вітку вьющагося расте- 
нія сидящему и вграющему на лирі юноші. 

А. Три бородатихі мужчини, опирающіеся на палки, бесіду- 
ють СІ своими любимцами. Одині изі нихі предлагаеті Нальчику 
кошелекі; ОДИНІ изі Нальчикові держиті зайца. 

В. Три подобния группи: двоє изі арастові предлагаюті сво- 
ині любинцамі зайцеві: одині изі пальчикові держиті нячі. 

6) ЛУіепег Уог1Є8еЬ1. С, ТаГ. 5, Кіеіп, Меїзіегві^п». 8. 165. 6. 
Вн. к. Переді сидящей авлетріей молодая танцовщица, держащая 

ві рукахі кастаньєти, исаолняеті зеіе. 

А. Троє мужчині, опирающихся на палки, бесідуюті сі двумя 
флейтистками, изі которихі одна сидиті. Мужчини предлагаюті по- 
дарки: ОДИНІ — кошелекі, лругой и третій — цвіти. 

В. Сидящая гетера предлагаеті стоящему переді ней юногаЬ 
вінокі (іХі^і; позади нея другая гетера сі флейтой ві поднятихі 
рукахі. Наліво и направо— юноши, опирающіеся на палки сг по- 
дарками ві рукахі. 

Пирующія гетери. 

Псиктері Евфроніл. 

^іепег УогІе^еЬіаиег V, Та£. 2, Кіеіп, ЕирЬгопіов' 8. 105, 
Мєівіегвійіі.* 8. 138, 2. 

Коттабосі (рис. 72). На матрацахі, положеннихі на полу, 
дежаті четире голихі пирующихі гетери. Первая гетера^ обращен- 
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ная лицом'ь кг зрителю, аравой рукоВ иолдосить ко рту большой 
скифось, а на ладони лЬвой руки осторожно держні^ь чашу. Задача 
ея, повидвмоиу, состоигь вь тон'Б, чтобьі виаить до два кубоБг, не 
пролив'ь пи вапли вина изг виликса, наоолненнаго до враевг. Воло- 
си вьічуряо и нарядно обрамляютг ея лобпь, ув'Ьнчанньїй вишитой 
лентов, и симметричесвими массани виспадаютг на спину; &то — ма- 
ленькій шедевр'ь туалетнаго искусства. Другая гетера, обловотившись 
саиной на подушку, играеті на двойной флебт'Ь; голову ея поврн- 
ваегь чепеці» и в'Ьнок'ь изі дистьеві, руку (возлі плеча) уврашаеігь 
тонкій брасдегь; позад и нея вверху виситі» футлярі для флейтн. 
Третья гетера ві протянутой правой рук^Ь держить свифось полніїй 




Рис. 72. -Пирующія гетери. Псиктері Евфронія ві Зрмитажі. 

вина и расвачиваетг его, а ві лівой руві меньшій свифось; на л'Ь- 
вой рув'Ь браслеті; головноВ уборі тавже составляеті чепеці. Наво- 
неці, четвертая гетера ві чепцЬ и сі браслетомі на л'Ьвой ногі 
више кол'іна держнті ві лЬвой рук'Ь скифосі, а правой рувой го- 
товится изі свифоса, взятаго за ручку^ виплеснуть остатки вина, 
причемі отворачиваеті голову со словами: тЬ таV8е Хатааош Лєа^рє, 
чтобьі увеличить трудность своей задачи. 

Тоті же сюжеті — иирі гетері, вдохновилі и Евтимида (рис. 
73); оні написалі варти ну на плечахі гидріи (Кіеіп ЕирЬгопіоз^, 
8. ПО), ві воторой р'Ьшился ііерифразировать ві совращенной фор- 
м'Ь вартину Евфронія. Произведеніе 9то не лишено удачной передачи 
веселья гетері, но страдаеті отсутствіемі перспевтивьі и сухо напи- 
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сано. ЕвфроніЙ вь своей картин'Ь внкааяль совершенное повимавіе 
рЕсувва, форнь, свободнЕїх'ь т^оноложеній, чувство природи в стрен- 
левіе т передачі реальвой правди. Нельва ві втонгь отношевіи 
сказать того-же о картині Бвтинвда, напвсавной сухо, холодно в 
ремесленно. 



Рве 73.— Пірі гетері. ГіАріл БвтнмнАа, п Мюахеяі. 

СцевБі у колодца. 
Весьна часто содерханіенг картвв<ь на червофвгурвихі гидріяхг 
явлаются сцеаи у колодца, вихваченния вві дійствитедьвой 
жввав. В% бідвіїїйшвх'ь аеявских-ь фанвліахі яевн и дочери грах- 
данг совершевно такг же, какгь кь героическое вреня царскія доче- 
рв, ходвлв санн сі ведрахв т колодцу; носхідній, поатону, нерід- 
ко слухвлі сборннні кісток'ь, подлі котораго хевщввн любвлн 



Рпс. 14. — Сцена у кохохіш. Гіхрія Брнт. муз. 

собвраться и равговарнвать на досугі. Зти прввлекательяия сцени 
сділалЕсь однии'ь язі любвиьіх'ь сюжетові вазовшхг хнвопвсцевг. 
Туть віть ви оолдіїьнаго вонвзна, ви иодчеркнутнхі ввспрессій, 
ни рівкихг двихеній, а ісеасду тіві вполні чувствуется женская 
болтовая н привьічное обиденное аавятіе ею. 
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Переднюю сторону одной гидріи Британскаго музея украшаегь 
рисунокг, ОЕсаймленннй гирлявдами изг плюща ^ пальметами: бегЬагЛ, 
Аивегі. Уа8ЄпЬ. ІУ, ТаГ. 307. Представленний на ваз'Ь сюясеть (рис. 
74) переносит'ь насг ві Аевесі к'ь знаменитому источнику Каллирое. 
Зтоті всточниБі, находившійся на правомг берегу Илисса, вблизи 
стараго Одеона, бнл'ь обд'Ьлані и украшені Пизистратомг; вода его 
изливалась девятью кранами віь ложе Илисса. Оь втого времени его 
стали називать еVVєаxро^VО(;, т. є. девятикранним'ь. На вазі фонтані» 
представлень ві- виді дорическаго портика; вода витекаеті изь льви- 




Рнс. 75. — Сцена у кододца. Гядрія иві Ноли. 

ной голови, которая приділана кі стіпі. Еі фонтану подходягь 
шесть женщинг; одна изі нихі наполняет'ь свою гидрію водой; дру- 
?ія, частью уже сі наполненньїми сосудами на головахі, частью еще 
сь пустими, заняти бесідой. Имена женщині написани возді каж- 
дой фигури аттичесвими буквами. 

Другія картини на ату тему, какг напр. вегЬагд, АнвегЬ УавепЬ. 
ІУ, Та£. 308 и ГигІі¥йп8Іег, Вегііпег Уавепзашті. № 1908, лишь 
перифразируют'ь, вг мало измівенной формі, картину Британской 
гидріи, 
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КроніЬ ивображевій ві роді ооисавнаго ванн сейчас%, єсть н%- 
скодьво других'ь аон&одові. Такова картива у Гергарда, Біг. □. катр. 
Уав. Таі. XXX, 1. Наорио— фовтаві гь ввдЬ дорічесваго портика 
(рис. 75), шдп голови аавтери теїегь вода ві (киьшую підрію, кого- 
рую оридержвваеть рувой стоащаа тугь хевщиаа. Она сь удивле- 
віені оборачивается наввді кі бородатону нужчввії, воторвй хочеть 
ее обвять. 

Подобвав асе картина — СгегЬаг(1, Лизегі. УазепЬ. ІУ, ТаГ. 309. 
Направо фовтаві сь дорической колонвоВ и хьввноВ головой в возлі 
него жевщвва; она поставвла л'Ьвую ногу на ступеньку володца, а 
гвдрію держить поді львавой головой; каві и на оред-ьидущей вазі, 
она оборачивается кл, подходящему мужчині, воторнй весегь анфору 



Рже. 76.— Левекії бавн. Лвфор& нп В^ичв п Бєрлвік 

СЬ острьпгь дноні. Наліво другая жевщина идегь кь фонтану сь 
пустоВ гидріей; ві руві она держить цвітокь. 

Жене вія бани, 
вегЬага Еіг. и. катр. Уаз. ТаГ. XXX, 3. 

Вг поніп^еніи баии (рис. 76), обовначенвон'ь треиа дорнчесви- 
нв колоннанв, воддерживающини визвіВ архитраві е триглвфаіій 
фриві, моются четире голихі женщвнн. Ві самьіх'ь разнообравнихі, 
живихі, схваченнихі сь натури нозахі ові аодставляв)п своє тіло 
поді струн водьі, Боторая витеваеті изі голові животньїхі (направо 
н наліво — кабана, ві средвні— оантерьі и льва), приділаввихі вгь 
волоннані. Вверху жежду воловнани идугь переіиадинн, на кото* 
рвхі ввсип нхг одежда. 
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Амфора Аядовида. 

Кіеіп, Меїзіегві^п*. 8. 189, 2. 
Куаающіяся хевщинн (рис. 77). Одва женщана іиивеп 
ва вод'Ь, воторую обозначають дві риби, другая собирается аригизт 
сь доски ві воду; третья, стоащаа ва берегу, внливаегь на руху 
насло ВВІ бутилочки, чтоби снавать себя; четвертая уходить в% за- 
ЕрЕїтое поніщеніе, обовначевное колонвой. Голови жевщині ооари- 
ваюгь чеоцьі; сь потолка свішаваются два банннхь чевца. 

Сцеаи ВВІ вростой вародной аінвви нввшаго трудя- 

щагося класе а. 
Затіїнь слідуегь верейти вг ц'Ьлону ряду лкавровнх'ь аартваї 
взь простой вародной живви ввзшаго трудап^осд класса, рвбавові, 
сасожвввовг, влотвввов'ь, медввхг торговцеві и всаваго рода ре- 
жеслеввивовь. 



Рнс. 77.— Купаощіяса жвяцщвв. Амфора АвдокцА п Луїрк- 

Мов. а. ІП8І. XI, Іат. 29, 2, ВІОтпег Тйа. IV, Та£. VI, Різ- 
53, Ваашеі8(ег Оевків. АЬЬ. 1639. 

Червофигурвая вавовая картваа восоіеаегь дввую аовзію вуз- 
ввци (рис. 78). Голия иусвулвстня фигури рабочихг стоягь передь 
вавовальней; один-ь ваг пихі, увінчанний в'Ьнеои'ь, внхваталь изі 
печв Блещани кусоБь яселіза н ооложиль его на нввовальню, а 
другой високо подняль ваді головой тяхелий иологь. Вь л'Ьвон'ь 
уі'лу вартвни вадва часть низваго вузнечнаго горна. Ня стіні вв- 
сягв равличния врииадлехвости вузницн: плащі одвого изг вузве- 
цоБь, сосудь СІ виаоїгь для утоленія жажди, ножі, воловорогь, нила, 
вннжаль ві вожвахі (віроятво, взділіе настерсвой) в нолотви, а 
ва венді дежагь влевщ в пологові. 



— 160 — 

Сь правой сторони картини на стульахі сидягь два бородатвіхі 
мужчини ві нлащахг н сь аалкани вг рувахі. Одині неї нвхі 
протягиваетг руку, вступая вг равговорі сі вувеецами. До нас-ь до- 

ШЛО ВІСКОЛЬВО Е&рТИНІ ИЗІ ИНДуСТрІальнОЙ ЖВ8ВИ, ВІ ВОТОрНХІ Н80- 

бражеви бородатие кухчиньї ві плащах'ь и сь паїкаии, ве првнн- 
мающіе участіа ві работахі, а только издалн наблюдающіе га нвнв 
и равговаривающіе сь работающиии мастерами. Сївтать нх'ь хоаяе- 
вами хастерсввхг, что довускають ніївоторие, невояножно уак по- 
тону, что ихі двоє. Кроні того, ови ин'Ьюгь вщгь совершенно по- 
стороввяхі ЛЕць; втн чинно сидящіе нужчннЕї ногугь бить только 
гостями, аашедшини сг уляци ві настерскую поболтать сі внако- 
мингь иастерон-ь. 



Рис. 78. — Е^ввіща. Ваш в» Орвіето, вь собравів Бургивьоив ві Неаполі. 

Сньїсд'ь атихі. фигурі діїлается воолн'Ь понятенг, если прв- 
понвить, что настерскія ренесленнввовт., вузници, лавки, бани, гин- 
назіи и т. п. бїіли міїстоні сборища для авввсвнх'ь гражданг, кото- 
рие любили проводить здісь часть дня рь бесіїдахі нежду собою ')■ 
Зяной 8ти иііста вер'бдко служили убіжищенг оть холода. Обнчай 
заходять ві любую настерсвую илн лавку, безі необходвности діі- 
лать повуиви и яаказм, а сь едивственною ц^лью поболтать сі хо- 
заиноііь нлн сі другими посЬтителянн в узвать повоста, билі очень 
расиространені. Особенво цирульвв бьіли постоявньїні ністоні 
тавихі собраній. Ві иастерскихі и палестрахі Совраті любилі 
ароводвть вреня, бесідуй то сь сапокникои'ь, то сі свульаторомі, 
яли сі ваквш вибудь другвмі ренесленнввоні. 



■) Війтпег, Ше кгіесЬ. Ргі«аи11егіЬитег » Негшапп'в ЬеЬтЬпсЬ ^ {г. А^1і^. 
в. IV, 8. 124 ІГ. 
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вегЬага, ТгіпквсЬ. п. беС. Таї. ХП. ХНІ, РапоПіа, Віїд. апі. 
ЬеЬ. ТаГ. УШ, 5, Гигі^йпйіег, Тавепватгаї. іт Апіідтіагіпт, № 2294. 

Литейнал кастерсяая (рис. 79). А и В. Работвнкв под- 
вергаютг посліднев о6работк£ двії волоссальньїя бровзовия статуй, 
которьія должни состаиять група;; ато — а) воингь ві шлемі и со 
іцитон'ь, внстуоающій впередь ліївннг алечені и дівой ногой, тогда 
какі его Бопье, полнятое правой рувой, готово нанести ударгь оро- 



Рнс. 79.— Лвтеїіаа настерсші. Чашк вп Вульчі, Бер>. нуа. 

тивнаву, в Ь) поб^денвьій имі вротнвник-ь, лежащій на зенлІї, со- 
вершенно голий, не иіі'бющій ни шлеііа, нв другого вооружевіа н 
простирающій вверхі руки (подобно „АпЬеїепіІег КпаЬе' Бердвнсваго 
нузея) сь мольбой о оощад'Ь. Статуя ообідителя уже составлена и 
нуждается только ві посл'Ьдней очвстк'Ь. Она стовп вічетирехуголь- 
нош деревянноігь станки, воторнй обозвачаегь л'Ьса, веобходинуе 
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для установки статуй и обряботки ея верхвих'ь частей. Два мастера 
(вг иоловинвую величину (статуй) при помощи инструментов'ь поли- 
руюті ея ноги'). Л'ЬвіїВ мастері работаеті стоя; одежду его состав- 
ляетт» переднвкі>., вакрьівающіВ бедра. Правий сидигь на низкой сканьі^; 
лицу его живописець придалі різкій индивидуальннй характері ^); 
ові»— ГОЛИЙ, тольво голову его покрнваегь круглая шапка. Вверху, 
на стін'Ь ввсигь скульптурний р'Ьзец'ь и молотокі. 

Наліво и направо стоягь два бородатнхь мужчини ві плащахг 
и в'ь башмакахі, опирающіеся на иалки; они изображени вітой по- 
зі, которая у вазовихі живоавсцеві» сділалась схемой для изобра- 
женія фигург, сповойио стоящихь и занятих'ь бесідой: туловище ні- 
скольдо накіонено виереді и всею тяжестью опирается на палку, 
ручка которой находится поді лівой миткой; плащі перевинуті 
черезг л'Ьвое плечо, оставляй откритими правую половину груди и 
правую руку, которая упирается ві бові; лівая нога согнута ві ко- 
ліні и отставлена назадг. Зто— аеинскіе граждане, посітители ма- 
стерской, какі> и на описаннихі уже више картинахь изі индустрі- 
альной жвзни. Возлі нихг изображени маслянки и стригили, при- 
надлежности палестри, значеніе которихі здісь остается неяснимг: 
изображени ли оні просто для заполненія простравства, или служать 
символичесвим'ь язикомі живописца, намекомі на то, что посітители 
зашли вг мастерскую тт> палестри или изі . бани, каві думаегь 
Бернгарди ') — рішить трудно. Лівий мужчина увінчанг вінкомі вві 
листьеві; откритий рогь и жесті лівой руки показипаюті, что оні 
обращается сі річью кі работающимі скульпторамі и подаеті в мі 
какіе вибудь сов'Ьти. 

Поді правой ручкой чаши, на особомі возвишеніи, представ- 
ляющемі неровную почву, лежиті статуя побіжденнаго, еще безі 
голови; наді ней паклонился бородатий работникі ві передникі и, 
првдержввая правую руку статуй, замахнулся молоткомі; віроятно^ 
статуі только что приставили руку, и работникі собирается ее укрі- 
пить. Голова статуй лежиті на полу у ноп работнива. [Іодкладка, 
на которой поміщается статуя, безі сомнінія, принадлежиті кі 



1) Дві 8ТИ фигурц меньше остальнихт, находящихся ві мастерской: зто — услов- 
ннй пріемі, посредствомі котораго живопис<>ці желалі показать, что діло идегь обі 
отдивжі кодоссальннхі статуй. 

*) Сн. внше стр. 27. 

') ТехіЬисЬ 2и 8сЬгеіЬег8 КиКагЬізІ. ВіМегаНаа, 8. 65. Шрейбері (атлась, стр. 
4) ввсказнваеті остроумное аредположеніе, что посітители — ато чиновники, которнігь 
поручено иабдюдевіе за исполненіемь паиятника. По ннінію Гергарда, 9то хозяині на- 
сзгерской, отдаюіці& приказаніл, и его родствеиннаг. . 



- 163 - 

конвозиціи группи, а не служві-ь веиланой васьіаьго, каві дунаеп 
Фурі'іоні'лерг, такі какі статуя ве ноткеть ни стоять, ви лежать ва 
гладкой аоверхности. Виялі второй ручки чаши ивобрахена високая 
домевіїаа ііечь; вверху аоніїцается круглий котелі сь крншкой для 
ІІ.1ІІСЛСІІІЯ иеталла, а вниау небольшое отверстІе для огвя, сі гор>- 
щини угляни. Перед-ь аечью ва низкой скаиь'Ь сь подушкой свднп 
гольїб бородатий мужчина вь круглой шапкЬ ва голові (туловвще 
его обращево кі арителю) и нішаеть вг отверстіи топки длинвоВ 
кочергой. Другой работввк-ь ві передник^ свдигь позадв печи н, 
і)'£])оят[іо, арвводигь ві движевіе куввечний н'Ьх'Ь. Наораво стоип 
голий ювоша, ооирающійея на рукоятку молотка; ато одввг ввь ма- 
стеров-ь, лодошедшій поснотр^ть ва дійствіе печв влв рувоводявцй 



Рве. 60.— Б&вмвчви шстереия. Ваза яп Орвівто, п собранії Бурпвьомп Ш&іоїк 

плавлевіеи-ь неталла. На сгів'к мастерской внсягь глиаявня модели 
ГОЛОВІ и ногь, таблицьі сь отюдаии человіїческих'ь фягурь в коала, 
молотки и пила. 

Фуртвангдерь находить больпюе родство иежду зтой картиной и 
произведевіямв Брига; по его мвінію, живость фигурь, развообравіе 
вь вираженій, композиція, стиль и детали обработки очевь сродни 
атому жввописцу. 

Моп. іі. ІП8І. XI іау. 29, 1, Ваитеізіег Вепкіп. АЬЬ. 1649. 

Башмачвая мастсрская (рас. 80). Бо)іодатий башначвнкь 
вь плащі снииаеіь мірку у аакаачаци, которая для втой ціла вста- 
ла на визкій рабочій столь. Приподвявь одвой рувой подоіь < 
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платья, она помі^ствлась на особой деревянной досбі, на которой 
сапожвиви вміють обикновевіе р^ать кожу. Поді вогами ея, ві- 
р^атно, лежигь кусокі вожн, в мастері, свдящій у стола, собврается 
по форм'Ь вогь вьірізать подошви сапожвизіх ножоїсь, им'Ьющвм'ь 
видь полум'Ьсяца (ісєріто|леа(;). Молодой помощнвві мастера сь кур- 
чавой головой в ві плащі, свдящій сь другой сторони стола, прв- 
готовляегь для првмірвванья вожу верхвей части башмава. Направо 
стоить посітитель, сідой старвві в'ь плащі в сь обьічншп» жестомі 
протянутой правой рувв, опврающейся на палву. На стіві ввсяті 
куски вожв, сапожвьія володав (хаХсіїсобєс), реневь для міркв (?) в 
корзина. На полві ввдвн влещв, шила в сапожвий ножі, а поді 
столомь чаша и неовонченная сандалія. 




Ріа в1.~Саііожвт за работой. Чаша Бріт. муз. 



ЯаЬп, Вег. а. 8. в, а. ж і. 1867 Таі ГУ, б, 8. 101, Ваптеі- 
віег Бепктаїег АЬЬ. 1650, ВШшпег Тс1(ї. І, ¥щ. 31. 

Сапожниві за работой (рис. 81). Переді ввзавні рабо- 
чвм'ь столоігБ, ва вотором'ь лежвті досва сь растянутой на ней во- 
жей, свдвгь лисіїй бородатий сапоживаї ві плащів, завривающемг 
ввжнюю часть его тіла. Првдержввая вожу ладонью лівой рувв, 
оні внинательно и осторожно ведеті по ней ножемі. Тщатальность, 
сь воторой оні исполняегь свою работу, подм:6чена в передана сь 
большою наблюдательностью в талавтоісь. На стіні ввсягь различ- 
нне предмети, харавтеризующіе мастерсвую сапожнвва: башнакі, 
сапожная володва, вожь (іс8рето|і.е6^), молотові в два вусва вожй. 
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^аЬп, Вег. а. з. в. а. ^. Г. 1854 Таї. І, 1, Ваитеіаіет Оеокш 
АЬЬ. 1885, Вїишпег ТаО. И, Гіе. 8. 

Гончярвая настерская (рис. 82). Вг среднні вонашиціи 
иаобрахева дорвческаа волонна, оодоиріїющад потиловгь. По нвівію 
Яаа, ова равдіияетг картину на дві^ полопвнн: лівая представіяеті 
еценБі ввутри настерской, правая — надворі, поді открнтЕїн-к вебом-ь. 
Ми йніенг, кажется, вікоторое право согласиться сг предположевіемі 
Ява, такі какг оно содтвергдается техническани особенностяни ри- 
сунка: хавопнсеці, рисуя фигурьі правой половину, не стіснядся 
линіей, Еоторая ограначвваеті. картину сверху а долхна соотвіїт- 
ствовать линія нотолка (голова старика а нішокь, воторий песеті 
на влечахг одинь ивь работникові, виходяті аа нредільї зтойляиін), 
тогда кав'ь на ліной стороні вартний всі фигури варисоваяи ві 
предіяахі данваго оространства. Ві вавритонь поніщеаіи настер- 



Рвс 83.— Гоич&рвая хастерская. Ввм ві Мювіевй. 

ской наліво на скань-Ь сидвгь ювоша вг вередввві в держить обі- 
ини руваии у себя на волінях-ь большую черную, уже глазировав- 
ную амфору, которую єну подалі стоащій переді нинт. другой юно- 
ша (от'ь 9тоі'0 послідияго сохранились тольво голова и кисть рухи, 
ноддеряивающей туловище сосуда). Віроятво, ато — надсмотрщнвь, 
рааснатривающій нривесенний неї печи сосудг (Блюинер-ь). Даліе 
направо гольїй юноша, сидящій на очевь виакой сваньі, обійми ру- 
вани вращаегь гоачараое колесо, на вотороит. лежить глиба глинн, 
уже арвнвмающая форму анфорьі. Стоящій туть же бородатий нух- 
чвва (оть него сохранилвсь голова, грудь и лівая рука) оридаеть 
еосуду извістную форму и толщину: лівая рука его опущена внутрь 
вазьі, а правая, ьіроятно, находилась на ея ооверхности. На аотолві 
висить приборь неопреділепваго навваченія, напонинающій цирвуль 
сь іремя вожвани; но мвінію Яна, овь служвть для боліє удобнаго 
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аеренесенія св'Ьжнх'ь еіце сосудовгь. Наконец'ь, направо годийбевбо- 
родБій работввв'ь осторожно несеті Бі виходу тольво что сд'Ьланвую 
вазу, не иіс&ющую однаво еще ни ножви, ни ручевх. Таві ваві ва- 
за нарисована б^лой врасвой, что увазиваеті на то^ что она еще не 
глазирована, то Яні полагаегь, что работниві несеть ее для про- 
сушви, и д'і^йствнтельно по правую сторону волонньї стоит'ь уже на 
землі другой подобний сосудх. 

Вві заврьітаго пом'Ьщенія мастерсвой ми видимі направо гон- 
чарную печь, верхнюю часть воторой уврашаеті масва, отвращаю- 
щая дурнов глазі ((І7сотр67га^оV). Переді печью стоигь голий работ- 
НИВІ, длинной вочергой м'Ьшающій угли вх топві, изі котороВ вн- 
ривается пламя. Другой голий мусвулистий работнивг, согнувшись, 
несегь на плсчахг по направленію ві печи большой, овальной фор- 
ми, предметі, можеті бить, м'Ьшові сі углями (Яні). Другой м'Ь- 
птові гі углями, кажется, лежить подл'Ь самой печи. Наконеці, за 
работнивомі идеті пл'Ьшивий безбородий стариві ві плащ'Ь и сі 
палБоВ ві рув"^, можеті бить, надсмотрщиві или хозяині мастер- 
свой. 

Кі упомянутимі сейчасі вартинамі примиваюті изображенія 
изі сельской жизни. 

Чаша Няжостена. 

^іепег УогІе^еЬіаіег 1889 Та£. VII, 2а, ЄегЬаг(і, ТгіпЬзсЬ. п. 
6еЙ88е Та£. І, 1, Ваитеізіег Вепкт. Таї. І, АЬЬ. 12 а, Ь, Кіеіп, 
Меіаіегзійп^ 8. 70, 72, Гигіі¥йті§1ег, Уазепзатті. іт Ап(і^иагіит, 
№ 1806 

Ві центральномі медальоні^ чаши (рис. 83) изображені голий 
безбородий охотниві, подстерегающій дичь. Оні сталі на одно во- 
л'Ьно и подняді наді головой Xа']^а>роXоV, палву сі врючвомі, воторую 
бросали ві зайца во время охоти; у л^Ьваго бедра на б'Ьлой перевязи 
длинний винжалі. 

Картина, идущая вовруп медальона, представляеті врестьяніво 
время полевихі работі. Три пахаря слі^дуюті другі за другоні со 
своими плугами, ві воторие впряжени попарно би ви. Одной рувой 
пахари нажимаюті рувоятви плугові, а ві другой держаті длинниа 
аалБи для управленія бивами. За однимі изі пахарей идеті 
сіятель; на л'Ьвой руві его повішена ворзива сі сіменами, а пра- 
вой, сжатой ві вулаві, оні готовится разбрасивать зерна по вспа- 
ханной землі. Вверху (на второмі плані вартини) изображени ні- 
скодьво ручнихі возуль и дві мужсвія фигури, нзі воторихі одна 
біжиті, сильно навлонившись впереді и ударяя во что-то длиннимі 
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в товквнг шестоиг. По мв'бвію Елейна, дто — работнвві, проговпн 
■цій СІ поля хивотнихь. Однако Бозулв ввображенві на противоно- 
ложнлй стороні ОТІ &ТОЙ фигури. Скорше всего ножно думать, что 
работнвкг встребляегь саравчу, ваві врага посівові; саравча діВ- 
ствительно нарвсовава летящею оередг нии'ь. Вторая ч&іовбческаї 
фвгура, отв Еоторой сохранилвсь только верхняя часть голови в час» 
сааньї, также находилась ві очень вавлоненнонг внереді положевів 




Ряс. 83.— Полевия работи. Чаша Някостеня, аг Ьерд. »уі, 

вовл'Ь одвой в«ь козуль. Ь-ь вздавіи же 1'ергарда вта фвгура варисо- 
вана в реставрвровава совершенво аропзвольно, ві виді пряно ето- 
ящаго юноши, в Клейнг, ооатону, считаегь его надскотрщиБОїгь. На 
8ту ошабку оублнваціа Гергарда, которая оовторева в во нвогихі 
другвхі издаяіяхг, укаваль Фуртвввглері. 



Картина Никостенв ваключяегь вг юбі обиліе подробноетей 
крайнє ивтереснихх для исторіи греческаго пейзаха. Ми видині аді^ь 
дв^ ящеряцьі, черепаху и летяіцую сараичу— очевидно условное иао- 
брахепіе природи '). Жнвописеці иніль ві виду нзобрааить поле, среди 
весевняго горячаго дня, все вгь цві^тахі и в% високой трав'Ь, или, 
пожать бить, зеленую лухайку, всю лишавшую св^жестью близко про- 
текающей річкв (на что, бить ножетг, указнваегь черепаха). 

Большаго вниианія заслуживаегь арекрасная картина на анфо- 
рі из'ь Вульчв, представдяющая орилет-ь первой ласіочки 
весною: Моп. д. ІП8І. II, 24, ВацпіеІ8І>ег Вепкт. АЬЬ. 2128. Кар- 
тина 8та (рис. 84), вг прелестнош світі иайскаго дня, ивображаегь 
деревевсввхг жителей в% разнихі поаахь, которие слідягь ваоронь 
за ласточвой, нельвающей гь воадухії, и сь восторгонг привітству- 



.-?<..••• 



Ріс. 84.— Перви ласточва. Амфорі взі Віільчі. 

югь ЄЯ появлевіе. Туть н 0ОЖЯЛОЙ мужчина ві бороді, опнрающійся 
ва свою суковатую палку, в юноша; оба ови усілнсь на сканейвахг, 
а н%скольБ0 вправо бігаеть иальчикь. Юноша первий увиділі ле- 
тящую ласточку и, указивая ва нее рукой, торопливо восвлицаеть: 
'ііои ^еX[$шV, „смотри, ласточБа"! Мужчина водввиаетії вверхгь голову 
в подтверждаеп справедлнвость замічавія: чігі 'ГОV 'НрахХ^а, „да, кля- 
нусь Гераклокг*. Наконеці, нальчикг вь радостномг возбуждевіи 
протягиваеті руки к'ь вістниці весни и восклицаеть; айгт], „она, 
ова'! Заключительний виводі» принадлехить бородатому мужчині, 



■) Ср. Вгшш, агіесЬ. Об((егИе&Ь 3. 88 І(, 
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Еоторий говорить: Іар ^іЦ, „уже весва". Трудно вложеть больше 
всвреавости, задушевности вь кзобрахевіе всей оозтичностн 9того 
деревевскаго утра. 

Зваченіе, ваторое ии'Ьла вг Аттикії Еультура олввковаго дерева, 
било орвчввой того, что на вааахі ни встріЬчаен-ь сцену, связан- 
ния сь нею. 

Рапоїка, ВіШег ані. ЬеЬепв ТаГ. XIV, 8, ^а^1п, Вег. (1. 8. С. 
а. Т№. І. 1867 ТаГ. IV, 1, РогІ«апе1ег, Vа8еп8ат1п1. іш АI1І;і^иагіит, 
К 1855. 

Сборі олвві (рис. 85). Два бородатне иухчвни кь ко&іи- 
вихі швурахгь. ва спиві сбивакп'ь палками олвви сі деревіц внмву 
нальївЕї собираегь вхь ві коравву. 



Піс 85.— Сборь олві. Анфора п бері. муі. 

^а1т, Вег. а. 8. о. іі. \І^. і. 1867 ТаГ. П. Ваишеіаіег Бепкт. 
АЬЬ. 1259. 

Сборг оливі. Предгидущая картина адісь первфравнрована, 
ві изнівеиной форИ'Ь, однаво прежняя сухость я принужденность 
снівились ві втоні проазведевіи вскреввостью в вравдввостью. Ві 
оливвовой рощ'ІЬ двоє иулсчиві ві Божавнхі фартухахі сбиваюгь 
длинннив палканв плоди сь дерева. Одині вві нихі ударвль своеЯ 
палкой по віЬтвйн'ь и отступаеті нагаді, чтобм дать ніїсто посьіпап- 
гпинся алодаві. Мальчвкі бросается собирать вхі ві корввву. Дру- 
іч)В нальчвкі сидні-ь ва віїтвяхі дерева в старается достать пялвой 
плоди, висяпие вверху. 

Ц'Ькотория картивьі касаются торговли виноні или наслоні. 

ІаЬгЬпсЬ ае8 агсЬ. Іпаї. УПІ, 1893, 8. 180 н. 181 (Регпісе). 

А (рве. 86). Ві средин'Ь ва високой подставк'Ь, ван'іняющеВ 

табуреті, сидиті бородатий нужчива ві олащіЬ, спустввшежся сь 
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влеч-ь ва когбни. Ві л^воВ рук^ оні держите иакньїий сосуді гл 
форм'Ь чашки, а аравой рукой горячо что-то обгясваегь етолщену 
переді нии-ь нухчив'Ь, или, нохеть бать, висчитиваегь єну что-то. 
Стоащій мухчива в-ь плащі таЕсхе подвинаегь правую руку и д'Ь- 
лаегь лесть, означающій разговор'ь. Между вики вя волу стоять 
два сосуда, амфора и большоВ лекигь; в% важдьій взі вгихі сосу- 
довх вставлена небольшая аалка вли трубка. Сл'бва кгь сидящеиу 
нужчиЕІ ариближается третій мужчина ві аіащії; овг несегь де- 

КИГЬ. 

в (рис. 87). Зта картина родствевва предидуїцей, только болЬе 
оживлена. Посредннії нолодой мужчина всвочилі сі своего свдіївья 
и ороворно сосчитаваеп лішой рувой стоящей переді нань жевщн- 



Рже. 8в.— Мелоіви продаж» гаик шл нкст. Амфор» п Иомо Тшчіаіпіеве 
ві Корвете (А). 

в%; ві оравой руві онгь держить валочку. На полу свова стоять 
два сосуда, на атота рааг об'б анфорн, но только ві одну вставлена 
палочва; другую оалочау мужчина, очевидно, только что винулг ш 
держить ві рукахі. Налііво стовть бородатий мужчина ві нлащ'6, 
опвр&ющійся на сувоватую палку; вг сильномі вовбужденін ові под- 
нинаеть правую руку. 

ОбЬ аги картини представляють различньїе ионевтьі одного и 
того же собитія. Мьі останавливаенся на мніївіи Регпісе и при- 
зваемі сюжетоні вашихг картині мелочвую продажу вина 
или масла. Ві средвв'Ь вервой вартинн сидить продавеці в ве- 
дегь пероговори о количествії отіебриваемой жидкости сі стоящвні 
переді нимі покупателені, сосуді котораго оні держить ві рукі. 
^іой повупатель водходнть сліва сі свовмі сосудомі. 
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На другоВ шртинї покупятеїьпсца заяияеп ородавцу претеї- 
зію, что овг ее обх&нул. Продавець бустро всжаківжегь сь своето 
міста и, аачяиаі сосчитивать, старается доказать ей свою честносп. 
Присутствуюіцій аря втомі прохожій (оні оставовядсі ообохгап п 
продавцеиі) еь чисто гречесвш обнквовешегь вк^ишваетсі п 
спорі, которий его не касается. 

Что бо паїочеп, вставленнухі вгьа](форн,то Ретпіее впаїгі 
доаазап, что зто с и ф о в и, трубки ип непма їла в9ь обнкво- 
веннвго тростника, поередствоісь которнії можно било брать жіі- 
кость изі наеланихі илв винвихі еосудорь (часто сі увкнна шеш) 
■ удобво перелвать ее вг принесенние аовупатеиш небольшіе со- 



Рве. 87.— Неіочяи ародджк «■як ви насіа. Амфора п Нпаео Тюдптідм 
п КФрвето (В). 

суди. Слідоватедьно, уже ві УІ в. до Р. X. бип нзвіїетеві фпя- 
ческій законі, по которону жидкость не витекаегь изі узкой трубки, 
пова ве д-ЬЙствуеть сверху давленіе воздуха, ній, лучше сказать, 
пока верхнєє отверстіе закрито пальцеиі. 

Вг цідоні об'Ь картини иігїіють харВЕтері уднвнтельвой прав- 
дивостн и внЬсті СІ тііні вполві художественнаго нсаолвенії. 
ДаІігЬасІї (1е8 агсЬ. Іпзі. VIII, 1893, 8. 183 (Регпісе). 

Картива уврашаеті переднюю сторону краснофвгурной анфорв 
(тгєХї'хт)) в-ь Мизео Сіуісо вг Сіг^епи (рис. 88). Молодой куячвва 
вг цлащ-Ь, закрьівающенг его колЬни, сидить на табуреті:, одвой 
рукой ооираись на сукоеатую палку, а другую руку протягнвал 
впереді; оереді нині стоить анфора (тсєХіїп]) сг трубкой (аі^^). 
9то — торговець, сидящій на ривкі и гроико восхваллющій свой то- 
варі СІ цілью приманить кі себі покуоателей. 
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КоЬег(, ВіИ ип<1 Ьіед 8 82, Моп. сі. ІП8(;. II, (ау. 44. Ь., РаЬо^ка 
ВіШег апе. ІіеЬеп8 ТаГ. XVII, 8. 9, ДаЬп, Вег. <і. ЗасЬй. везеПзсЬ. й. ^ів- 
8еп8сЬ. 1867 Та£. III, 2. З, Ваитеізіег Вепкт. АЬЬ. 1260 и. 1861. 

А (рис. 89). ГІоді тівью дерева сидять на стульях'ь другь про- 
тив'ь друга два безбородих ь' мужчини ві пдащахі>, закрьівающих'ь 
нижнюю часть т'Ьла; голови ихі украшенн в'юнками изі листьеві. 
Л'Ьвьій мужчина, продавецг, черпаеті изг амфори, стоящей у его 
ногь на земл'Ь; вино или масло и при помощи лейки виливаегь его 
вь небольшоВ сосуді» покупателя, которий оні держить вг рукі; при 
дтомі, какі» повазиваеті надпись, идущая ота его груди^ ові восвли- 
цаетії: '^^ 2еи ісахєр, аІЬг тгХоиаео^ '^еV(ос|^^(XV). Ричль нЬкогда висва- 
залі мніїніе, что левить ві рувахі» л'і^ваго мужчини служигь мірой. 




Рнс. 88.— Торговець на рннкі, зазнвающій кь себі покупателей. 

Амфора ві Сгіг^епіі. 

чтоби ТОЧНО опред&їить прибиль сбора оливг. Зто толвованіе опро- 
вергаегь Робергь*), указивая на то, что аттичесвіе торговци мас- 
лон'ь поистині вознегодовали би, еслиби имі пришлось для изм'Ь- 
ренія жидБостей пользоваться столь продолжительной и непрактичной 
операцісй. Возможно ли считать сосудомі — мі^рой пебольшую бути- 
лочку сг узкимг горломг, воторую нужно нанолнять посредствомь 
лввера? Не проще ли било би опредЬлить вубическое содержаніе 
самой амфори? Робергь висвазиваегь предположеніе, что лівий муж- 
чина, продавець, наливаегь. вь маленьвую бутилочву масло для 
проби, чтоби повупатель могь оці^нить его качество. Одваво 
Регпісе^) справедливо зам'^чаеть, что вг непрозрачномь сосуді не- 
возможно оцінить вачество жидвости, и думаеть, что левить, вь во- 
торий продавець наливаеть масло, принадлежить повупателю. 



') Вій опа ьіеа з. 8і £. 

3) ^^Ь^Ь. а. агсЬ, ІП8І. УШ, 1893, 8. 183, 



Уі 
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Что кясается лраваго нужчинн, покупателя, голова Ботораго 
реетаврирована, то Яві, Панофва, Блюннерь и Роберті полагаюті, 
что оньоодзЕїваетг еьсє(Иі лівой рукойсобаву, а вь правой ооляятоб 
держить палку, которая служила кі тону, чтоби сбнвать сі оливко- 
ваго дерева плода '), и аоторою овт. драввнп еобаау. Собака, сл'Ідо- 
вательно, здісь привннаеті свою долю участія, вакг в'брвьій спутняаі. 
хозявна. Стоящаа возл'6 покупателя анфора припадлехигь продавцу 

В (рис. 90). На другой стороні вазьі сцена изніввлась: нежду 
повупателен'ь и продавцень возние'ь спорі. Продавець вскочаль^схва- 
тиль палку, воторою игрался повупатель, и живо жестикулвруеть ара- 
вой рукой; собака его ве смотрнгь уже болііе довіїрчиво, а, подняві 
голову, лаеть на покупателя. Послідній сидить ва стулії и хладво- 
кровво висчитьіваегь по пальцаиь колвчество яидкости. Продавеці 
страетно восклицаегь: і)8і] [іЬ і^Зт) тсХеоч ■ тсяраіЗераxеV, нли, по остро- 
уиной ооправв'Ь Гермавна, (і)тс' ара ^є^ахє7. Вг тонь и вь другові 



Ряс 89,— Продажл іява іаа насіа. Амфор» Грегорі&нсквго музея (А). 

случаі синель остается тоть же: вопрось идеть о праввльности н^- 
ри'). Тогда вакь продавець рівво в торжествевно ув-Ьряеть, что 
онь чество исполявл своє д'Ьло в справедливо, или, еслв 1сXєоV по- 
вивать хакь средвій родь оть хке.і<т, ияобвльво внн'браль, — пову- 
патель 7СЄ)Л7ї(іСв(, по пальцань висчитиваеть число ^^^ї- Кахетгя, 
онь повавнваеть пять пальцевь правой руви в три пальца лівоб; 
слідовательно, онь хогЬль купить воееиь х°^ї " задаегь вопрось, 
д'Ьйствительпо лв столько ему отн'і&рили? Зритель тавхе не нохеть удер- 
жаться оть безиолвнаго подозрїнія, что продавець не огравичилса 
вадеадой на любящаго отца Зевса, но сань постарался себ^ поночь. 



■) Такіа в&івв іеж&п п кяхлог» одввіовоп сах;; оиі вазнвалясь р<Ьстріаі ■ 
отіпивсьопобяввовеввнхг пвлові авввсихі грвхдвв'ь свонн'ь гаостреавинг 

■) Рн. ВоЬвгі, вім іша ие<і з. вз ї. 
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АгсЬаоІ.— еріегарЬ. Мі«1і. ПІ, ТаГ. III, 8. 25 Я. (К. ЗсЬпеіаег), 
ЬОвсЬске, МіиЬ. (і. агсЬ. Іпві. іп АіЬеп IV р. 305 Апш. 1, Маапег, Оіе 
8атт1. апі. Уазеп и. Теггасоїіеп іш ОевІеггеісЬ. Миаепт 8. 51, № 335. 

Рибная ловля. А (рис. 91). На вьіступ'б сва.ш сндит:ь, прн- 
жаві колони кі груди, старий рибакг; вь яравой рукії его— удоч- 
ва, воторою оні витягиваегь ваг води рибу; л'Івой рукой он-ь дер- 
жить за ручку ялетеную ворзвну сі рибоб. Напротавг него ва8ен.ііЬ 
стовті его сияг, юноша, в нротягвваегь руку, чтоби взять у отда 
Борзвву; на яівоиг нлечі ові держить коронмсло, ва воторон'ь за 
ссвной оов^шева другая корзина. 064 фвгури ві внсоквх'ь войлочнихі 
іііапкахі в ві воротких'ь плащахі; вг водб влаваюгь еще дві раби. 

В (рве. 92). Юноша предшествующей картвви св'ішигь ві городі 
1ІВУ0 гериа Діонвса, коториб обовиачаьт'ь городскую чергу; ваплеч'Ь у 
него ворокисло, на вояцахі котораго повішени дві вораивн сі рнбой. 



Ріс. 90.— Продажа вияа жли масла. Амфора Грегоріаасиго жуяев (В). ~ 

Сцени погребенія. 

Заклюяині нате опвсаніе жанровьіхі сюкетовг на архаиче- 
сввхі вазахі анаконствомі сь вартвнави, содержаніемі воторихі 
служвгі савцй серьеавий «31804.11 жатейсквхі актові,— акті сиер- 
тв. Иочитавіе вертвихі в нохороннме обряди всегда вгралв ві пиа- 
вв грекові важную ро.іь. Неудивительно, позтоиу, что во всі звохв 
одввавовое чувство вдохновлнло греческвхі жввопвсцеві прв виді 
торжествевваго прощанія блвцвихі сі унершииі, похороні в иогв- 
аи, и 8ТВ сцеви казались имі достойнині сюжетош для картвві. 
Кроні погрсбальвихі амфорі^), кі описиваемой наїсв впохі отво- 
сятса таблици сі черниии фигурамв илв шчахе^, содгіржац;ія язоб- 



*) ЕіШіЛш^Іег, 7авеішатт1. ішАп^і^Iик^іат^4.'ї 1897— 1989. Моп. Л. Іові, ПІ, Іат. Є 
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раженіе аогребальньїхі церемоній. Табліщьі 8ти не тольво не усту> 
паюп вазані в% стренленіи кі простому, оживленному иаіоженію а 
ВО8Н0ХПО блнзЕому дійствитєльностн изображевію сцені, новідранати- 
чесвоиг развптів в разнообразіи матеріаладахе гначвтельно превосхо- 
дять ихі. Ми будені йміть пь виду превмущественво 8ТВ оанятвики. 
Когда Бенндорфт.') впервне составлялі каталогь таблиць, то ви на- 
считьівалв не болііе одиввадцати аквеи ода рові; ві настоащее врема цифра 



Рве. 91. — Рнбвая лоиа. Анфоря ві> Віні. 

8та увеличева вовьіив оріобрітевіянн изі Аеині, котория поступили ві 
БерлинсБІй музей в описаньї Фуртввнглероні '). Весьна возножно, что 
іїі'чахєї служили уарашеніемі ст'Ьв'ь какой-нвбудь гробвицьі; во всяконі 
случа'Ь ихі мояно соедивить в'ь вндіЬ фриза в признать вь нихі одну 
и ту-же тему, которую живописеці разввлі вг ціїлом'ь ряд* вяизодові. 
Мм оредставляен'ь зд'Ьсь вь послідовательноиі норядвї отдІїль- 
нііе моменти 8твхг изображевій. Свачала на четирехі фрагментах^, 



Рис 92.— РнбФіоп спішип вг горо». Анфора ві ВІНІ. 

кі сожаліівію, очень иснорчеввихі, изображево тсродгої;, вистав- 
леніе тіла уиертеВ жевщиви. Сцена происходиті ві сівяхі илв 
оридверіи дома, воддержвваемоні доричеевини коловнани. На по- 
діуні СІ тремя уступами стоигь ложе, уврашенное іоиачесввмв за- 

>) ОгіесЬ. ш>Л шсШвсЬв УавепЬіІіІег І 8. 16. 

*) Умеїшкіїииішік іш А11^і^а&^і[Ш1 /№ 1611—1626. 
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витками и пальметами; на немг лежить умершая женщина сь дійс- 
ними черними волосами, ув'Ьнчанная в'Ьнвом'ь взг листьеві оливко- 
ваго дерева или мирті сь маленькими плодами. Позади ложа, на 
свамь'Ь сь львиними лапами, стоигь, отчасти прикритая колонной, 
женщина, вг длинномг подпоясанном'ь хитон'Ь, и, наклонившись впе- 
реді, подкладБіваеті умершей поді голову красную подушку. На- 
право стоитг еще женщина. Нал'Ьво огь ложа стояли плакальщици; 
уцІ^л'Ьла только голова и грудь жевщивьі сь распущенними волоса- 
ми; восьі падаюті ей на лицо; одну изі нихі она схватила ру- 
кой и старается ее вирвать, л'Ьвую же руку прижимаегь кг вер- 
хней части голови. Направо оті колон ни— голова сітующаго муж- 
чиви сь бородой и коротко остриженними ві знакт. траура волоса- 
ми; у него сильно искривленний орлиний нось; ротт. широко откриті: 
оні тянегь жалобную п-Ьснь; правая рука его положена на голову; 
дто— самая превосходная по акспрессіи голова. 

ДалІ>Єу сох ранилось три фрагмента другой таблици сі продолже- 
ніемі плача по умершей: а) остатокі бородатаго мужчини сь откри- 
тим'ь ртомі, сь оротянутими впереді двумя пальцами правой руки, 
которою онг машеті, упрявляя хоромі; Ь) и с) верхняя часть тЬлл 
двухі плакальщиці, котория хватаются обійми руками за го.іову. 

Третья таблица (самая прекрасная по сюжету) оереноситі нась 
во внутренвость гинекея, вг семью, накоторую налет'Ьло неиаб'Ьжное 
и всегда неожиданное горе. Ві средин'Ь на стулі сидить женщина, 
подпирающая голову рукой, в'Ьроятно, старушка-івать, погруженная 
ві тяжелое раздумье; плащі наброшені сзади на ея голову; волоси 
вибиваются изі-поді плаща и св'Ьшиваются на лицо впереди ушей. 
Ее окружаюті родственници, также сидящія на стульяхі, ві пе- 
чальномі настроєній. На второмі план'Ь, служанка держить ребенка, 
котораго одна изі ея подруп береті обійми руками, чтоби передать 
его третьей служанкі, сі ніжною заботливостью приготовляющей 
изі своего плаща углубленіе для осиротівшей малютки. 

Затімі слідуюті приготовлевія кі виносу тіла, іи^орі. На таб- 
лиці сохранилагь передняя часть двухі мулові, запряженвихі ві 
погребальную колесницу, сі превосходно нарисованними головами и 
подробностями сбруи. Переді ними мужчина, ві плащі на лівомі 
плечі, занимается упряжью, а возлі него стоиті женщина. 

Наконеці, остальние фрагменти показиваюті похоронний кор- 
тежі, состояящій изі женщиві и мужчині, идущихі пішкомі, квад- 
ригі и всадникові. 

Бі 8Т0Й же категорій сюжетові принадлежиті иаображеніе на 
таблиці Луврскаго музея ^), которую воспроизводиті наші рис. 93. 

*) Веішйог£, ^. а. 8ІС. У. Т. І. 
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Перед-ь ваии виставл еніе оовобвика (тсро9єа[<;) идиотпіва- 
віє. Умершіб ^ега^ь на парадвонг ложі, виБритнй покрива^оN^. 
Вокругь ложа собрались родственниБН, обоввачевние надпвсяни. 
Блиасе всіхі кі унершену стовгь мать (цтітгір), обвинающая голову 
своего сива. Возі'& вед иаленькая сестра вовойвика (аЬгкщ), асз^яи 
другая д'Ьвушка старше ея, в'Ьроатво, также сестра унершаго. ІЬ- 
зади ложа дві родствеввици, тетви, одвась отцовскобсторовн(вЕНІ1 
[■п()&к] ПРОЕ ПАТР), а другая сг жатеринской. У взголовья умер- 
шаго стоять кормилвца (вБвБ=хі^дт]) и жевщива, обоавачевіе вото- 
роВ (єХоаХ) неаоеатво. Нал^Ьво, возлії воловви, сгрупвировани нуж- 
чиви; обервувшись вь ввиг, стовтг отецг унершаго, сідой старнкі 
(кат^р), вагїіні взрослий (їрат-ь (іібєХ^ої); позади старшей сестри, 
ножеті бить, самий нладшій брать. Бсіі иужчини поюті; жевщяви 



Рве, 93. — Отпіваніе покойвяка (:срйЦЕзі«) ни таблип,! Луврсиго музеа. 

виражають свою печаль сильвина жестаив: ов'Ь аодвосагь руки ві 
волосань, точно хотять «хь вирвать, или, протагивая вцередг руки, 
требують отв'Ьта оть вовойвива. Зто момевть, когда донь оглашается 
ридавіани и рЬзввни вроваии сворби: ої^оі. 

На зтонь ни повончииг обзорь жавровьіхь сюжетовг на черво- 
фвгурвихь в враснофигурвих'ь архаичесвих'ь вазахь, тав-ь кавг не- 
возиожво водробво разсмотріїть все то, что бо.і'Ье илв мен'Ье вред- 
ставляеть еще интересь и значевіе по части произведеніб вазовихі 
живописцеві иаі области реальвоб жвзни. Вь атоиь отношевів гон- 
чарн — живописци ваходвли вевсчерпаенцй всточвивь для своих-ь 
сюжетовь; вь вхг картивахь сь веобивновевиой полвотой отразилась 
общественная живвь аеиаянь вь зиоху, аредшествующую 8*6- 
ву ЕІеривла. 



е^Ч^ 



ГЛАВА ТРЕТЬЯ. 



Жанровне еюжетн вть гречеекой плаетикі вть періодть 

архаизма ив'ьУ вікі. 

До сихі порь остается спорньїісь вопрось о том'ь, занимались 
Л0 жанромі гречесБІе скульптор ьі архаическаго періода. ОвербеБі 
полагаетг, что архаическал скульптура не била чужда непосредствен- 
наго воспроизведенія дійствительпой жизни ^). Проти воположнаго 
взгляда, однакОу держится Фуртванглерг '). По его мнінію, статуар- 
ная пластика зтой дпохв не знала чисто-жанровьіхі произведеній, 
„(1а аЬегаІІ Ьезііттіе ВегіеЬипдеп Лет апзсЬеіпепА (тепгеЬаАеп ги 
СгипЛе Иедеп''. Ст> Овербеком'ь не соглашается и Еоллиньонг ві 
своей Исторіи гречеекой скульптури, „Ьез гаізопз поиз тап^аеп1;у 
говоритг онь, гесоппаїїге йапз Мугоп ип йез ргйсигзеигз йе 1а зспір- 
Іиге йе депге" *). 

Отрицательное отношеніе Фуртвзнглера и другихі ученьїхг к'ь 
нашему вопросу не лишаєте насг права утверждать, что періоде ре- 
ализма вь греческомг искусств'Ь бьілі благопріятен'ь для развитія 
жанра и что не только гончарн-живописцн, но и скульпторн обра- 
щались Бі окружаюіцей д'Ійствительности и черпали ві ней мотиви 
для своих'ь произведеній. Уже тотт» факті; что сцени взі> живаго 
міра били любимимь матеріалом^ вазовой живописи ві теченіе всего 
описиваемаго періода^ доказиваегь неосновательность мнінія Фурт- 



') ОтегЬеск, Ріавіік* І, 8. 266. 

') Оег ВогпаиагіеЬег ип<1 Лет КпаЬе шіі (іег Оапв, Б. 19. £. 

') СоШртоп, НІ8І. СІЄ 1а асиїрі. ^г. І, р. 476 вд. Ср. второй токь, 1897, стр. 599 ся. 
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юегіера, так'ь как'ь, хотя картини на вааах'ь представляють само- 
стояте-їьную и отдільную художественную сферу, однако, безг сож- 
н'Ьнія, он'Ь доджнБі бїіли стоять вг постоянвихі отношеніяхг сь дру- 
гими областями искусства^). Сверх'ь того, ивучая памятники архап- 
ческаго період'і^ ве трудно ввд'Ьть, какі здоровий инстивкгь настойчиво 
и оаред'Ьленно ведегь художниковь поближе ві д'ЬйствительноВ жнзни 
и кавг жанрг постепенно вавладіваегь греческой пластикой: ові 
вторгается ві картини миеологичесваго содержавія и см'Ьшнвается 
сь ними такь, что трудно уяснить себ'Ь, гдіЬ ковчаетея жавр'ь и гді 
начивается миеологія. Скульптури восточнаго фронтова храма Зевса в% 
Олимпіи показивають вамі, до какой степени натуралвзмг искал'ь 066*6 
проявленія. Он'Ь не удовлетворялся сухимг воспроизведеиіем'ь релв- 
гіознаго сюжета, но старался оживить и разні)обра8вть его мотива- 
ми, вихваченвими изг жизни. Зффекть Филоктета Пиеагора осно- 
вані главнЕімг образомі почти только на пріемахг, свойствеиннхь 
жавровимь художникам'ь; отнимите у статуй ея названіе, и Филок- 
тетг обратится вг жанровое произведеніе, вг которомг истинную за- 
дачу скульптора составляло точное подражавіе природі. 

Стремленіе искусства сділаться зеркаломг и сокращенною лі- 
тописью жизни убідительніе всякаго другаго факта доказиваюгь 
рельєфи на стелахі. Мастера втихь рельєфові любили изображать 
умершихі среди дійствительности ихі ежедневнаго суо^ествованія, 
такі сказать, поставить ихі вг раму самой жйзни, и такимг обра- 
зомг оставили намг настоящія жанровия картини. 

Стела наксосца Алксенора, найденная вг Орхомеві^), сохраня- 
етг интересг чисто жанровой сцени, живьемг вихваченной ивг дій- 
ствительности. Бородатий мужчина, безг сомнівія, какой нибудь 
зажиточний поземельний собственникг изг Орхомена, вг плащі, 
опираясь на палку, играетг сг своей собакой. Онг изображенг вг 
той позі, которая у вазовихг живописцеві била любимой схемой 
для изображенія спокойно стоящихі фигург. Ві правой рукі оні 
держитг саранчу, которую показиваегь собакі; послідняя ділаеті 
прижки, стараясь достать до руки своего хозяина. 

Стремленіе кі жанру не меніе явственно отразилось на рельєфі 
одной стели изі Уіііа АІЬапі ^), авторі воторой показалг, до какой 



^) Ср. о. Т а Ь п, Еіпіеііип^ гиш МйпсЬепег Уавепкаїаіо^; 8. СХСІ, АгсЬ&о1о£гі8сЬе 
Аи{2&і2Є 8 182 Апт. К є ки Н іп Ваедекег'в СгіесЬепІаіісІ 8. ХСІХ. УГіпіег, Віє 
^йп^^егеп аиізсЬеп Уавеп 8. ЗІ. 

>) Соїііі^оп, Шяі. де 1а всиїрі. рт. І, РІ£^. 124, ^У^оііепц аірваБ^гавм, № 20. 

>) См. СоШ^поп, Ніві. ае 1а всиїрі рт. І, Ті^, 141, \\Гоиегз, ОірваЬкіівве і^ 248. 
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степенв оні внимательннй наблюдатель, полніій ніжностй и состра- 
данія: мать (умершая) готовится прижать вг сіоей груди стоящаго 
на ея кол'Ьняхг маленькаго ребенка, тогда какь находящіяся тугь 
зке дв'Ь д'івочвв молча соаерцаюті 8ту сцену; оні уже инстиввтивно 
повимаюті» 8ту священную материнскую любовь, которая вь зароди- 
ш'б скривается в ві» их'ь маленькихі» сердцахь. Ребенові, сь своей 
сторони, отдается горячимь ласкамг матери, радостно протягивая 
кі» ней руки. Ота трогательная материнская сцена остается неввгла- 
димой в'ь сердціЬ зрителя. Оні читаєте зд'Ьсь всю драму жизнв, всю 
сворбь души. Тааь глубоко, драматпчесви виразить свою думу, сь 
тавимі позтическим'ь чувствомг представить сцену, вихваченную из'ь 
жизни, могь тольво діЬйствительно талантливий художникь и повті 
природи. 

Ми не останавливаемся на другихг мвогочисленнихь обравцахі 
стелі, исполненних'ь вг бонці УІ и ві» У в'ЬкЬ] большинство ихь иміЬ- 
еті> подобний же жанровий характерг; ми видимі» женщину, держа- 
щую вг рукахг кудель сь шерстью, двухт» молодихг дівушект», под- 
руї^, обм'Ьнивающихся иодарками, зфеба сь зайцемг ві> рукахі», 
юношу, занимаюніагося бросаніемг диска, и т. п. Изображеніл вій 
могли би прельщать зрителя, кавг жавровия сцени, еслибг не слу- 
жили уврашевіемг надгробних^ плиті. Оригинальпая и трогательная 
идед, которая видна вг втихг рельефахг, мЬшаетг отнести ихг кг 
категорій собственнаго жанра:— вто проникающая изображенія атмо- 
сфера грусти. Огь нихг вЬеть безотв'Ьтной тоской; вг нихг єсть ка- 
кая-то таинственная, мистическая жизнь, какое то повтическое на- 
строеніе, которое охвативаетг душу зрителя тревожнимг, почти жут- 
кимг чувствомг. Исходнимг пувктомг втого рода изображеній ми 
считаемг символизмг ^). 

Итакг, изученіе жизни давало скульпторамг пищу для повтиче- 
скихг композицій. Зто — фактг весьма знаменательний: онг покази- 
ваегь, что скульптори били проникнути здравимг реализмомг и глу- 
бокимг, тонкимг чувстомг природи, и ум'бли правдиво и просто изоб- 
ражать сцени, взятия пряно изг живой народной среди. 

Приступая кг обгору жанровихг сюжетовг вг греческой плас- 
тик'Ь вг періоді 65—80 ол., ми должни прежде всего обратить вни- 
маніе на статуй атлетові, котория составляюті весьма важную 
и древнюю отрасль жанра. Однако вопросі обі втихі статуя хі виз- 
валі разногласіе ученихі, воторие расходятся ві томі, слідуеті ли 
считать статуй атлетові жанровими произведеніями, или нужно ви- 



>) Ср. УГоНегв, Оір8аЬ£гй88Є 8. 326. 
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діть вг нихі портрети. Овербек'ь >) заявилгь себя вг атомі вопросі 
сторонникомгжанра. Кі такому рішенію вопроса скюнился ш Зртеїь'). 
Фуріввнгіерг'], напротивт», р'Ьшительно внскавалсл против'ь него і 
доказнвалг, что ироввведенія вти — портрети. 

Оц'Ьнва свидітелеВ свлоняетг Фуртввнглера ві польву нзвістії 
ІІавяанія. Павзаній же приводигь имева атлетові, которвя начертавн 
бьіли на базахг; сл'Ьдовательно, думаеті Фуртввнглерг, гречесвіі 
путешеетвенник'ь, говоря обі втвхь статуяхь, вмілі ві ввду пор- 
третньїя изображенія. Что касается Плинів, то оні вообще передаеть 
чужія взвістія в кавт» неочеввдеці нвковмг обравомі не можегь 
раввяться СІ Павзаніемі. ІІрагматвяесвія назвавія статуй, ввятня изі 
вхі содержавія в привятьія ві сочввевів Иливія, дави позднійшими 
художниками, воторие хотіли посредствомі вхі виразить форменную 
сущность художествеввихі произведевій. Тогда вмева билв уже без- 
различви в преобладалг всторвческій в художествеввий внтересь к'ь 
памятникамі. Подтвержденіе своего вивода Фуртванглері находвть 
ві ціломг ряді фактові вві сфери древвяго портрета. Факти вти 
доказиваюті, что греческіе мастера любвлв возвищать портреті до 
степеви картини, првводить свою модель ві дійствіе в изображать ее 
во время отправленія ею своихі ежедневнихі обязаввостей. 

Ми счвтаемі рішеніе вопроса, предложенное Овербекомі в Зр- 
телемі, вавболіе правдоподобикімі, хотя онв в ве представили ві 
его пользу достаточнихі доказательстві. Боті обстоятельства, бото- 
рия ділаюті мнініе Фуртввнглера мало вЬроятнимі. 

І. Фуртванглері прожде всего не обратилі надлежащаго внимавія 
ва то, что 61 Олимпів воздвигалв статуй ві память давно умершмхі 
атлетові, то єсть такія, ві которин не било ввкавой возможвости 
воспроизвести портретния черти оригиналові. Списові атихі статуй, 
васколько ові сохравился ві разбросанномі виді у Павзанія, првве- 
деві Брунномі ві Оезск. А. дгіесН. КипзІІег І 8. 51, Списові атоті 
слідующій: 

1) Лаведемонянині Хіонисі одерживаеті три побідн ві Олим- 
пій ві теченіе 38 — 31 ол., статую же ві честь его всполняеті Ми- 
рові (Рапв. VI, 13, 2, IV, 23, 10, VIII, 39, 3). 

2) СпартансБІй мальчикі Евтелиді одерживаеті дві побіди ві 
борьбі в ві пентаелі ві 38 ол. (Рапв. VI, 15, 8). 



») Ріавіік* І, 8 265. 

') Веі(г. 2иг &1(егеп ве8сЬ. (іег віаіиаг. бепгеЬПсІїїегеі Ь. <1 ОгіесЬеп, 8. 9 ВІ 

') Пег ОошаовгіеЬег, Ь. 19 £Г. 
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3) Посвятительньїй подарокі Гіерона, квадрига, сооружется по- 
слі сиерти тиранна его снном-ь (Раиз. VI, 12, 1, УШ, 42, 8). 

4) Еаристійцу Главку вовдвигаетг статую енні его. Зтоті Главки 
свачада пахалг землю, во одваждн у вего изі плуга випалі сош- 
нвк'ь в ові вмісто молота вбилі его руками. Отеці) Главка изумился 
такой силі и повелг сина на кулачний бой в% Олимпію. Молодой 
Рлавкі билі неопитен'ь ві состязавіи, обх є(хтсєір(о; Іуіл^ тт); р-а^т];, 
такі как'ь вигді равьпіе атого не принимак'ь участія вт» кулачномх 
бою, однаво одержалг побіду. Впослідствіи Главки побідвлі еще 
дважди на Пивійскихі играхг и по восьми разі на Немейскихі и 
Истмійскихі (Рапз. УХ, 10, 1). Слідовательно, послі побіди вг 
Олнмпіи Главки жилг еще долго, и есля статуя вг честь его соору- 
жена ві» Олимпіи только сивомі, то 8то случилось, навірное, мвого 
времени спустя послі первой побіди. 

5) На базі статуй Хилона изі» Патрі ві Ахайі била вадпись — 
ее приводите Павзаній УІ, 4, 6, — свидітельствующая, что ахейци 
соорудили Хилопу статую послі мвогихі его побіді и послі того, 
какх оні палі на войві. 

6) Полидмангь изі Скотусси одержала побіду по Африкану 
в'ь 93 ол., статую же ві честь его ві Олпмпіи исполвилі лишь Ли- 
зиппі (Раиз. VI, 5, 1). 

7) Статую Діагора, родосскаго атлета, побідившаго вь 79 ол., 
изваялі Калдиклі, сині веовосма, изі Мегари, работавшій ві 93 
ол. (Раиз. УІ, 7, 2, X, 9, 8). 

8) Статую для Мназея изі Кирени, побідителя ві бігі гопли- 
тові, и колесвицу для его сива, Братисеева, исполвилі одині и тоті 
же художнвві Пивагорі (Раиз. УІ, 17, 7; 18, 1). 

9) Колесвица лаковца Полипейеа и статуя отца его Баллитела, 
побідителя ві борьбі, находились на одной и той же базі (Рапз. 
УІ, 16, 6). 

10) Статуй Дамарета, побідителя ві бігі гоплитові, и его ен- 
на веопомпа, побідителя ві пентаелі, исполвили совміство (слідо- 
вательно ві одво время) Евтелиді и Хрисоеемиді (Рапз УІ, 10, 5). 

Ві трехі посліднихі случаяхі, слідовательно, только сиві со- 
оружаеті ві честь отца статую змісті сі своєю собственною. 

Бі втому слідуеті еще прибавить цілий ряді побідителей, ко- 
торие нпіСкокько разг одерживали побіди, но били награждаеми ста- 
туси только однао/сди. Зтой чести они удостоивались не послі пер- 
войу а послі послідней побідн, какі обі дтомі, согласно надписямі 
на базахі, свидітельствуеті Павзавій. Но если посвященіе статуй, 
какь справедливо замічаеті Брунві, слідовало не непосредственво 
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за первой и второй поб'Ьдой, то кто можегь поручиться за тО| что оно 
происходило тотчасг посл'Ь третьей или четвертой поб'іди? Поатому, 
весьма в'Ьроятно, что ообЬдители только тогда помишляли о соору- 
женіи статуй, вогда всліідствіе преклоннаго возраста или по вавин'ь 
нибудь инБім'ь причивам'ь переставали приниаіать участіе в'ь играхі. 
Поб'Ьдвтель не всегда могь располагать достаточиими средстваиа. 
чтоби ненедленно посл-і побуди купить себі статую. 

Итакі, мн'Ьніе, будто статуй поб'ідителей сооружались тотчасі 
посл'Ь поб'ЬдБі, теряет'ь всякое научное значеніе, а вм'Ьсті сь тіи'ь ве 
можегь бьіть ир'Ьчиотом'ь, чтоби статуй атлетовь считать портретами. 

II. Ми должви отаазаться отг надежди составвть себ'Ь сволько- 
вибудь в'Ірное понятіе о взгляд'Ь Павзанія на статуй олимпійскиї'ь 
поб'Ьдителей. Павзаній даеті крайнє сбивчивия повазанія, не под- 
тверждающія ссилки на него со сторони Фуртввнглера. Невозможно 
опред'Ьлить сь достов'ЬрностьЮу разуміль ли Павзаній поді терминомь 
есxа>V „портреї^^. Казалось би, ничего в'Ьгь удивительнаго ні томі, 
что перідгетт. не можете признать статую Мирона портретомь 
атлета Хіониса вслідствіе хронологическихь затрудненій:... то6т(о> 
81 Іті і<і 7сX^0V ^xооо^V є6у]&еса<; оі тоV еаіт]хбта і'^Ьрітпа тсара гд аіг)Хї] 
сраосV є ^" X о V а гЬаі Хіодоо^, єр■уоV ОVта тоО 'А&^^Vаіоо М^ір<оVо^ (Раоз. 
VI, 13, 2)*). Но зто свидітельство теряеті> рішительно свою силу, 
вогда его сличишь сі> совершенно ему противоположнииі свид'і^тель- 
ствомі Рапв. VI З, 8: Офшта 8є хб7 (хе^ а^йріа^ха 'Ах^^о^ ^ата 
тсроохопціа аVе^)єааV той 8V ДєХсроГ; 'А7г6XXа>Vо; етсі оХор-тсіаЗос 6у8от]хо<г:^;' 
7] 8є тоо атайіоо V^xт] ти Ос^Зшта '^є'^ОVеV 6Хи[і.тсіа8е §хтт]. VII 17, 14: 
о5та) пса аХХа є<; ті\>.гр асріаі той Офоіта 7сопі]аааі ('А^аіоі), хаі тт]> 
є { X 6 V а аVадєГа^V ес '0Xи|^^'7Г{аV. Тавим'ь образомь, ми можемі пред- 
положить, что Павзаній ві 13-ой глав^ VI-ой книги говорить вовсе 
не о портреті, а о чемі-то другому, или же что самі онг не уяснилі 
себі ровно ничего о памятнивахг, воторие описиваегь. Изг его 
изложенія о статуяхі атлетові вовсе не получается представленій 
обь есхи)^ ваві о яоортрет'і". Такой взгляді совершенно опровер- 
гается другими м'бстами Павзапія. Ві 25- ой глав'Ь V-ой книги Пав- 
заній разсказиваетг, ваві мессинци ежегодно посилали ві Регіоні, 
на праздникі, хорі, состоящій изі тридцати пяти мальчикові, учи- 
теля ихі и флейтиста. Однажди случилось несчастіе: корабдц везшій 
хорі, пошелі во дну и никто не возвратился. Мессинци очень гру- 
стили и ві честь мамьчикові, а также учителя ихі и флейтиста, 
поставили мідния статуй ві Олимпіи. Такові сообщаемий факті. 
О портретномі сходств'і ві изображеніи фигурі туті не можеп 

1) По Раив. IV 28, 10, УШ 39, З, Хіонисі одерхалі поб'Ьдн вг 29-і) н ЗО-ю ол. 
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бьіть и річи, а между тЬмт» Павзаній говорить: Тбтє $е єігі тт] 
атсшХєіа тш^ '^^айа)V ос Мгосп]V^о^ тсеV^^о; ^уо'>, з(яі йХХа те аср^о^V є<; 
ті|і.У]7 аитшу є^єирєдт] хаі є с х 6 V а <; є^ ЮХо[А7гіогу аV^&еааV ^аХха<;, аиV 
ое а6іоГ<; тоу оіоіахаХо^ то5 ^ороЗ хаі т6^ а•^X^^т1(]V. Дал'Ье, обичай 
воздвигать статуй побідителямі возвикг приблизительно вг 60 ол. 
(Раив. VI 18, 7); между гЬмь Павзаній ищегь и не находиті статую — 
оаять-тааи „есхшу" — перваго олимпійскаго ноб'Ьдвтеля Коройба, одер- 
жавшаго побіду вь 776 году до Р. X. (Раиз. V 8, 0: єіx(I)V (хЬ 
8"}) о5х еат^V Ь '0^о(Атп'а тоЗ Корофои, ха(^<; Ьг іт тоїс тгєраоі т^; 

Павваній вводите вг своє нзложеніе терминг є є х а> V, вакі совер- 
шенно обьічніїй ві надписяхі '), и унотребляегь его вг такомі же 
безразличноігБ сиьісл'Ь, какг мьі говорим'ь „картина^ или „статуя'', 
не обращая вниманія на категорію дтихі посл'Ьдних'ь ^). Что ато об- 
щее названіе употреблялось Павзаніемі безразлично, можно вид'Ьть 
из'ь того, что онг часто заміняєте его словомі» „аV8р^ое<;'', или же 
употребляет'ь оба термина вмісгЬ по охношенію ві одной и той же 
статуї. Заслуживаеті вниманія слідующій примЬрг (У І 10, 3): тоЗ 
ГХаихоо 8є т^]V є 2 х 6 V а аVЄ&7^xє [xєV 6 тсаїс огбтоЗ, ГХаохіа(; 8е Аі^і^гітгі^ 
єтсосіг]ає аxса(xа^оЗVто; 8е 6аV8реа; тгарє/етас ^^Н-а, он о ГХаЗхо; 
^у еігіТ7]8єі6хато<; x5>V хат* а6т6V ^ЄЕрОVО(x^оле тгєсроха);. 

Всл'Ьдствіе того, что Павзаній употребляет'ь термвнг є2xа)V 
такг неясно, изь его описанія нельзя даже усмотрїть, чтЬ же соб- 
ствевно разум§л% онг подг є с х 6 V є ?, вогда говори лг о статуяхі 
Клеосеена и других'ь воневодові '). Изв'Ьстія Павзанія, можегь бать, 
біїли понятий для современнивові, но намі ві» внсшей степени 
трудно разобраться в'ь его повазаніях'ь. Павзаній всегда приводите 



^) Ср. ваор. Ьое¥гу, ІпвсЬг. ртіесЬ. ВіИЬаиег, № 28. 

') Одно тодьво ністо єсть у Павзанія, гді ввраженіе є І х ш V дійствитеїьно мо- 
жегь бнть переведено сіовомі портреті, иаображеніе, образг; 9то— Раив. IX, 81, 8, гді 
говорнтея, что Наркиссі, созерцавшій своє собствениое отраженіе ві источнив'Ь, вооб- 
рахахь, что вжднті образі сестри, е^x6Vа тт)с а^бХср^с. См А. ВсЬиЬагІ;, Віє ЛУ5г(ег 
і^ак[іЛу «^x(^V, (боуоу, іпЬрііі ипй уетуглпйіе іп іЬгеи уег8сЬіе<1епеп ВегіеЬипвеп. КасЬ 
Рапвапіав. РЬі1о1о£;а8, (. XXIV, р 566 Г. Что касается Раив. IX, 22, 8 (разсказі о Ко- 
ринн'Ь), то вдісь є^xшV=7ра'«р^^. 

') Раив. VI, 10, 6: 'Елі Ьк тш иаVтарxв( КXео^^єVоос єатіу ор|іа аV5р6; *£<г(оа(і.- 
N100. тобто ер'уоV |лву євт^V 'А^єХя5а... ЕV•xа р.еV Ц Тї|V єxт^^^V 6ХирііС{і&а хаі є51^)xоот■ї^V 6 
КХеов&еут|с, (Ье07)хе 5є биоО тої? Ттгігоес аотоО те е^x6Vа хоі тоV 1дV^о)^оV.. Тсї)V 5є Ттеїїотро- 
^р■ї]заVта)V еV "ЕХХт)ві ігрштос єс *ОXо^^^1^(аV е^x6Vа аV£^^^]xєV 6 КХоозЗе-тігів оотос та ^^Р 
МіХт((х(ои тоо 'А07)Vа^ои хаі Биа^брои тоО Азхшуос аV(xд1^р^ата, той [д.еу ар(ха єатіу, ои ріі]У 
хаі аохос сісі тф арріаті Еиа^брос. На ряду Сі прнведеинвні текстоп можно поставить еще 
VI 18, 1 ж ТІ 1, 6, 
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навванія статуй, ваимствованния огь лицг, к'ь воторьись статуй втв 
им'Ьютг особенное отношеніе, и нигд'і не уаоминаеті названій, 
заиііствованніїхі оті мотива, каві 9то д'Ьлает'ь Плиній. Зто обстоя- 
тельство главвим'ь образомь и дало Фуртванглеру поводі утверждать, 
что Павваній повсюду им'&еті ві виду портрети. Однако атой осо- 
бенности илй манерть Павзанія вельзя продавать слишкомі много 
в'Ьса; безі сомн'Ьнія, важную роль зд'Ьсь играли вмена, начертаннвя 
на базахі; йми польвуется Павваній для кратвости р^чи; відь гово- 
рить же оні: (VI, 2, 9): 'Еіссура(Х(ха 8е то єтгі хй ііОціііо тсбхттд х. т. X., 
хотя надпись, в'Ьроятно, била на бав'Ь, а не на статуї. Точно тааже, 
при перечисленіи саиихі статуй, Павваній часто просто називаєте 
одни имена; напримірі: 

VI 14, 11: ''А^о^^о; 8е 6 'А8а[Аата ТараVтГVос, отаЬіоо Xа^З«>V /лі 
оіаоХоо ^1X7)7, еат^V 'Л'уєХайа тє^^^т] той 'Аруе^оо. 

VI 9, 1: вєорт]та) 8г А^у^V>]т^[).. т6V йе МркЬта оі ПтбХс^^о; 
е7го^^^]оєV А^1^СV^I]тт]д... єср' ото) 8^ 6 ве6р7)то; тгітоос т^; і[''"?)(і.йроо хаі роса; 
срєреї хар7гб7, Є[і.оІ [^^еVоб^оГа те9]V аи[і.раХба&ас... 

VI 2, 8:» 'ЕV 8е т^ "АХтєі тгхра то7 тоЗ Т^(^^оо&еVоо(; йЬ^Зреа^та 
аVаxе^тас Т^(і.(^V хас 6 т:аІ(; той Ті(ха)^0(; АГаотгос, 7гас8соу г%і Гтпго) 
xа&^](^^ЄVОV, и т. д. 

ПриведеннБія м'Іста, беві сомн'Ьнія, представляють лишь соБра- 
щенное изложеніе. Положительнаго вьівода о томі, что зд'Ьсь гово- 
рится о портретахі, изі слові Павзанія нельзя сд'Ьлать. Вообще, 
Фуртванглері придалі слишвомі иного значенія именамі и на осно- 
ваній ихі старался установить свои виводи, воторие нер'іЬдБО не 
вяжутся СІ прямимі смбгсломі иввістія, ваві напр. Раив VI 10, З, 
гд'Ь статуя сооружена синомі. 

Иві всего свазаннаго я р'Ьшаюсь сділать тольво одно завлюче- 
ніе, что ватегоричесвое сужденіе относительво изв'Ьстій Павзанія, 
вБісвазанное Фуртвзтг.іеромі, представляется весьма сомнительніїмі. 
Вопросі зтоті нуждается еще ві серьезномі равборЬ, воторкій раз- 
р'Ішилі бьі всі недоум'Ьнія и противорічія. 

Ш. Фуртвзнглері не придаеті значенія названіяиі статуй, взя- 
тимі иві ихі содержанія, у Пливія, на томі основаній, что по провс- 
хожденію своєму они относятся уже ві повдн'Ьйшему времени. Но 
поваванія источнвкові П.іинія, хотя и сравнительно позднихі, весьма 
важви, потому что, если статуй поб'Ьдителей для самихі древнихі 
не представляли интереса ві вачестві портретові, а прельщали ихі, 
какі жанроввя проивведенія, то ато должно говорить тольво протвві, 
а не ві пользу мн'інія Фуртванглера. 
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Ключг кь разр'Ьшенію атого запутаннаго вол роса ми находии'ь 
у того же Павзанія. Павзаній оканчиваеть У-ю книгу слідуюїдивіх 
изв-Ьстіемг: Та)V оє є> вроіхтд Мє/8аі<і)^ то сі^(і&7)(ха еууотата ісріхєто 
атсату]оа^ |хє сЬ; аV8р6; біхи)^ єГт] ^г8V-а&Xоо• хаі хєїхаї |XЄV тсара x6V 
'НXе^ОV 'АVао/^оаV, є^^єі оз акхгір(х<; архаьоос. еXєуєГоV 8є етс' аОто 
уєура^I.(xеVОV еатІV єтгі той (хт]ро5' 

2т]VІ дей)V рааїХєГ |х' іxрод^V^ОV ЄV^У(іо' є&^^]xаV 

МєVоаГое, Еітстіг]^ /^раі р^ааа[^^ЄVо^. 

то ^xєV 8т] враx^0V те єп^аі тєг^о; хас тоХк; єоиєV т] Естгтт), МєV8а^о^<; 

ое абтоГс уе70<; те 'ЕXЦV^x6V хаі йтгб 'Iи)V^а(; еотсV, оіхойае 8е аіго іУа- 

Х<хаагі<; «70) т^? тгрос АГ^о) тгоХєі. 

Зд'Ьсь говорится, что жители Менде во вракіи (родиньї Пеовід) 
принесли вь дарь Зевсу статую атлета или палестрита^ упражняю- 
щагося гирями. Источником'ь для сооруженія статуй послужила де- 
сятая часть добичи, пріобрЬтенной оті взятія города Сиптн во бра- 
вій. Павзаній прибавляегь еще, что самі онг едва не ошибся, при- 
няві 8то произведеніе за статую, поставленную ві честь вакого ви- 
будь атлета. РазсБазі втоть совершенно ясень, и изі него ми мо- 
жемо вивести тольво одно несомя'Ьнное завлюченіе, что здісь мьі 
встр^чаемх довазательство существованія атлетичесвагожанра. 

Не мен'Ье благопріятно другеє м'&сто Павзанія. Вх числ'6 по- 
святительнихі» подаркові Мивиеа Павзаній (У, 26, 3) називаєте 
„а^['^V... (рєра)V йХт^рЗс", работн Діонисія аргосскаго, — навірное, не 
что иное, вавг статую палестрита сь гальтерами вь рувахг; слі^до- 
вательно, не изображеніе отвлеченнаго понятія, вавг полагаюті 
Брунні *), Фляшь ^) и Овербев-ь '), а жанровую статую. Мїа не 
ВИДИМІ зд'Ьсь нивавого аллегорическаго влемента, при которомі, для 
связи между изображеніем'ь и его содержаніемь, требовалось би бо- 
ліє или меніе напряженное мьішлееіе. ЗдЬсь ніті ничего загадоч- 
наго; 9Т0 простое, безхитростное изображеніе живой дЬйствительности, 
т. є. образедг чистійшаго жавра. Общее названіе „аі^ш^**, „состяза- 
ніе*^, приведено, віроятно, потому, что на баз'Ьне било обьічнаго имени^). 

Зат'Ьмі остаются еще два свидітельства. Ножви Зевсова трона — 
Рапз. У 11, З — бьілв соединенн четирьмя перевладинами (xаV6VЄ(;); 
на передней перевладині первоначально било весемь фигурі, но во 
время Павзанія одна уже била утерана и оставалось только семь. 

*) Ое8сЬ. (1. ртесЬ. Кйп£(Іег, І, 8. 46. 

') Ваишеівіег, иепкт. 8. 1098 Апт. 1. 

») Ріавіік* І, 8. 142. 

*) Если-би Павзаній вид-Ьл!» переді собой статую <^оак;ества, олнцетворяющаго 
подвигг, то оні сказаді 6еі: ^А-^т 6а^{АШV, подобно тому^ важь ві первой книі^і (І, 24, 3) 
от говорите; >7 тф Vа<^> 1!1со^(а^и>V 5аір.(пу Є9Т^V, 
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Он'Ь предстамяли, по словами Пав^анія, разние види еостязаній, 
введеннихі В'ь Олимпійсбія игри: єГт] §' аV а']^<^V^а|xата>V ар^а^и>V таиха 
|хі|хіі]|хах<х. „Между ними, говорить Павааній, тогь, чт5 покрнваеть 
голову повязвой, похожі, ваві утверждаюті, на влейсваго мадьчкка 
Пантарва, біівшаго любимцем^ Фидія и одержавшаго побуду в*ь борь- 
64 мальчиков-ь вг 86 ол.'*. 

Если мн согласвися сх гімг, что ,,интсресьі вазовкіхі живо- 
писцеві» били совершенно тожественни сг т^ми, воторие, вавг идеаль, 
носились передг главами Мирова и других^ представителей висшаго 
исвусства^' (Кевуле), и если ибі приоомнимг враснофигурння чаши 
архаичесваго стиля сг изображеніемг палестри, хотя ба только 
Берлинсвую чашу Дуриса А2 1883 Та£. 2 А, то для насг станеть 
совершенно ясно, что зд'ісь ми иміемг одинг изг тіхі жанрових^ 
сюжетовг, воторие били столь обични на вазахг, а именно сь упраж- 
неніемь палестритовь. 

В'Ь другом* місті — VI 4, 5 — Павзаній говорите: *0 8і тсаТс 6 
аVа8о6(xєVО<; таеV1а 'гі)V xгср(xЦV ^7гєссп]^&«> (хоі хаі оЗтос є? тоу Х6][оу 
Феїйіоо хє єуєха хаі х^<; є<; та ауаХ(хата той Феейіоо оосріас, етсеї аХХш; 
•ує обх Га[і8У йтои тт]V г^x6Vа 6 ФгіЬіа<^ кжоігрг. У нась нітг ничего« 
чтб могло би привести нас* кг вавому нибудь завлюченію относи- 
тельно 8Т0Й статуй. Каві називалса мальчиві, гді его статуя бнда 
поставлена, Павзаній не говорить; оні не сообщаегь даже, билі ли 
ОН'Ь вообще олимпіонивом'ь. Кальвманнг ^) свлонен'ь отожествлять 
діадумена сь тім* мальчивомі, о воторомг у Павзанія (У 11, 3) 
сказано: хо7 8е аото^ хас^іа ті?]у xє'^аXу]V аVа8о6[іЄVОV єоехєуаі ті єЙо^ 
Паухархьі Хєуоиац ^1єераx^оV Ве 'НXєГоV xоV ІІа^тархт]У тсоссЗіха еГуаі тоЗ 
ФєіЗіои* іугйєто §£ хаі єу тгаїаіу 6 IIаVтарxт]; тгаХт]^ уіхг^у 6Хо|хігеаб£ 
іхтід тсро; хаГ<; 6'^Воідхо>та. Однаво втому противорічигь смислі са- 
мого м'Ьста, гді говорится не о портрет'Ь, а об'ь изображеніи чедо- 
віва; сравн. ^иіп1;. XII 10, 9: РЬі(1іа8 іатеп Аііз ^иат ЬошіпіЬаз 
еШсіепШз шеііог агІіГех (гаЛіІиг. А если вто тав'ь^ то ІІавзаній не 
могь разумЬть вфеба сь Зевсова трона, тавх вав'ь тамі било во- 
семь человіческихі фигурі, между гЬмі Павзаній говорить: єтгєі 
йХХсо; -^8 обх Га[^^ЄV охои X7]V оіш^а о Фєсоса; етгостдає. Сі другой сто- 
рони, у насі нііті рішительно никавихі даннихі для того, чтоби 
отожествлять нашу статую сі Пантарвомі у Раиз VI 10, 6, каві 
вто д'Ьлаеті Легаке ^). Обіясненіе приведеннаго м'Ьста будеп легче 



<) Раивапіав (іег Регіе^еі. 8. 91. 

') РЬіЛіав' То<1 ипс[ <1іе СЬгопоІо^е (1е8 ОІутрізсЬеп 2еи8 (Нів^ог. Ііпіегзиск^^. гиш 
8сЬ&£ег-ІаЬі1&ат Вооп 1882) Ь. 34 Ц 
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и естественн'Іе, еслй принятьу что діадуменх Фидія єсть жанровое 
ароизведеніе и что Павзаній говорить о немг единственво ради худо* 
жественно-историческаго интереса ^). 

Изг псего сказавнаго ясно видно, что нігь нвкакой основатеїь- 
ной причини отрицать существованіе атлетическаго жанра вг 
греческой пластиків. Статуй, которня ставились вг честь поб'Ьдителей 
вь Олимпіи, бїіли жанровьія, а не нортретния. Извістіе Пливія 
XXX ІУ, 16 (8. ^. В70) о ТОМІ, что каждий олимпійсвій побідитель 
им'Ьл'ь право на статую, но только троєкратний побідитель удосто- 
йвался иконической статуй, т. є. статуй, представлявшей портретною 
его изображеніе, — слідуеть считать преувеличеннимг. Если-бьі било 
что-нибудь подобное, то уже Павзаній не упустила бьі случая ска- 
зать об'ь втомг, какг очевидець. Но втого вь разсказ'Ь его ніть, 
между тінь єсть извістія о томь, что жителя Коса поставили Фи- 
лину статую лишь послів пяши побідь^ одержанних'ь имь вь Олим- 
піи (Раов. УІ 17, 2) а Тисандрь ивь Накса одержаль четире по- 
б'Ьдн и, кажется, вовсе не иміль статуй (Рапв. УІ 13, 8). 

Итакь, полагаемь, ми вь правіЬ сд'Ьлать слідующее заключевіе. 
Не подлежить соин'інію, что большинство аеинскихь вазрвихь живо- 
писцевь, работавшихь вь впоху, предшествующую в-іку Перикла, 
било вовлечено вь сферу вліянія греческой пластики и что побуж- 
деніе кь изображенію греческой молодежи прожде всего явилось сре- 
ди скульпторовь. Зти посл'Ьдніе начали сь того, что приходилось имь 
больше подь силу, а именно сь спокойно стоящихь фигурь атлетовь. 
ДревиМшими изь 8Т0Г0 рода памятниковь Павзаній називаеть ста- 
туй вь честь Праксидаиа, уроженца острова Згини (59 ол.) и Рек- 
сибія, жителя города Опунта (61 ол.) ^). Сюда также нужно отнести 
статую вь честь панкратіаста Аррахіона, которую жители Фигаліи 
поставили у себя на олощади вь 54 ол. или немного позже (Рапв. 
УШ 40, 1). Какь сліду еть представлять себЬ вти статуй, хорошо 
извістно. До вась догаель цілий рядь мужскихь обнаженнихь фи> 
гурь, такь називаемихь „Аполлоновь'*®). Всі вти „Аполлонн" со- 
вершенно согласви сь тімь характеромь, какой, по свидітельству 
Павзанія, иміла статуя Аррахіова: об бієотааі (xєV тсоХо оі 7с68є<;, ха- 

Послі первихь, боліє простихь опитовь скульптори мало по 
малу стали изображать атлетовь вь моменть какого-нибудь оживлен- 

*) См. Каїктапп, Раивап. 8 90. 

*) Раив VI 18, 7. 

^) Статуй »тж иайденн на натерикі Греціи и на островахі Архипелага: Аполлоііі 
ОрхоменскіА (теаерь вь Цаціональномі музеЬ ві Леинахі, Апп. <1. Іові. 1861, іау. Б, 
Виїї. (і согг. ЬеН. 1881, р1. IV, р. 319 (СоШ|ороп), Вгипа, Репкш&іег £;песЬ. и. г&тІ8с1і. 

ІЗ 
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наго д%йствія. Ояи уміли придать сюжету необьічайное разнообразіе 
и богатство содержанія. Можно удивляться ихі исвусству в'ь тавихі 
т'бсньїх'ь рамкахт» почерпать столько матеріала и находить столько 
интереса. Статув правились их'ь соотечественникамг и находили себЬ 
покупателеб: их'ь ставили ві Олимаіи и ві других'ь містахі, чтобьг 
увівов'Ьчить паиять людей, одержавших^ побуду на олимпіВсвихг 
играхі. Оаьітьі скульпторові вг области атлешическаго жанра^ оо- 
видимоиу, бьіли причиной, почему возниві самБій обьзчай ставить ста- 
туй олимпійским'ь поб'Ьдителям'ь. Многіа статуй били исполнени по 
ваказу^ и даже мотввь ихі биль подсвазань художнику вакавчиконь. 
Такі напр. Павзаній (VI 10, 3) по поводу статуй атлета вь честь 
Главва говорить: аx^а^1а5(о5Vто; 8є 6 аV8р^ос<; тгарє^сєтаї сг/^[ха, оте 6 
ГХаохо; ^V ^тсету]8єі6тахо; тй)V хат' а6т6V угіро'Ю[іг^оаі тсесрохо)*;. Сюда 
яужно отнести и „Лада'^ Мирона. Но большинство, нав'брное, било 
уже раньше изготовлено в'ь настерсвихь скульпторові и, кав'ь сво- 
ими разиірами, такь и сюжетами, принаровлено вь состоянію и ха- 
рактеру своихг покупателей. Павзаній (УІ 8, 3) разсвазнваегь, что 
Евботі озг Киренії, узнавь оть лввійсваго прорицалища^ чтовіОлим- 
піи поб'^^дить вь бігЬ^ приготовилг для себя статую зараннє; вь 
о динь и тоть же день онь биль об7>явлень побїдвтелемь и поставиль 
статую. Жители Менде во вракіи, вавь мьі ужезнаемь, принесли вь дарь 
Зевсу статую палестрита, упражняющагося гирями (Рапв. V 27, 12). 

Вншевзложенное повазьіваеть, что ніть нивавой необходимости 
виділять вь особую группу часто упоминаемне у Плинія арохуоте- 
поі, регіхуотепоі, йезігіпдепіез 8е риегі, вакь ото думаеть Зртель *). Су- 
ществованіе отихь статуй еще одинь лишній разь подтверждаеть мьгсль, 
что всі вообще статуй атлетовь и палестритовь представляли не что 
иное, вавь студій, вавь чисто жанровьія произведенія, созданнкія ра- 
ди лхь мотивовь. 

Что васается волесниць и статуй вопеводовь, то ихь тавже слі- 
дуеть назвать жанровими произведеніями. Мнініе наше основано на 

Зсиїріиг, МііпсЬеп, Вгискшапп, 77 а), Аполлоні, открнтнй на Тері (Національн. нуз-, 
8сЬ5ІІ, АгсЬ. Міііеііип^еп айв бгіесЬепІапсІ Та{. 4, 8, 8. 28, 1, СоІІі^оп, Ш$і. де 1а 
8си1р(;. рт. І, Еі^. 66, \УоІ1сгз, Оір8аЬ^и88Є, № 14), Аполлонг Тевейскій (вь Мюнхєнсеоі 
Глиптотекі, Моп. <1. Іпзі. ІУ, Іау. 44, Вгипп-Вгискшапп, Бепкт. (іег £^г. г&т. Зсиїрі. 
1), Аполлон-ь изі> Беотіи вг Брит. иуя. (АгсЬ. 2еі(; 1882, Та£. 4), два мужскЕхг торса, 
найден. В'Ь Акціуиі (теперь в-ь Луарі, Оаг. агсЬ. 1886, р. 255, р1. 29 (СоПіртоп), Вг.— 
Вг. 76 а и. Ь), много фигурі» и фрагментові, найден. вь Беотіи жь ністностж, гді ні- 
когда находилсл храмь Аполлона Птоскаго (Ваіі. <іе согг. ЬеИ. 1886, р1. ІУ, 1887, р 177 
и р1. УШ (НоИеаих), Вг.— Вг. 12 Ь), іорсь взіМетарн ж прапорі сі о. Нлкоса віНа- 
ціон. муз. ві Авянахі, статуя сі о. Мелоса (ві Аеинахі, В. (1. согг. Ьеіі. 1892, р1. 16і 
р. 560 Ьб.). Во всіхі втихі статулхі замічается сильное стремленіе кі реалнзму нли кі 
правді природи, несмотря на неуміїое исаолнеиіе и грубості формі. 

^) Веііг. гиг ^Негеп бевсЬ. йет біаіааг. бепгеЬіМпегеі Ь, д. ОгіесЬеп, Б« 10. 
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слідующих'ь сообрйженіяхь. Во*первихь, Плиній иазіїваегь ихь про- 
сто: дпадгі^ае Ьідаедие О- Сл'і^довательно, для самихі древних'ь он^ 
не представляли ивого интереса. Даліе, по поводу колесницн Гіеро- 
на Сиракузсваго, работи Оната, Павзаній (УІ, 12, 1 и УІІІ, 42, 8) 
говорвтг, что Гіеронг умері, ве исполнвв'ь своего обіта — внести 
оп;ад7]|ха Олимпійсвому Зевсу за вонньїя поб'Ьдьі, и что тольво скін'ь 
его, Диноменг, привел'ь вь исполвеніе обіЬщаніе отца. Зто извіЬстіе, 
указивающее на то, что колесница Перова єсть ничто иное, ваві 
жанровое произведеніе, можегь служить исходніїмі пуивтомі для 
сужденія о другихг волесницах'ь. 

Изг гообщеній Павзанія видно, что вгинсвая швола ваянія про- 
йму п^ественво составила себі славу статуями вг честь одимпійсвих'ь 
аоб'Ьдитедей ^). Передовнмі д'Ьятелем'ь втой шволи является безспорно 
Г л а в в і й. Онг исполняегь ц'блий ряді рабогь по завазу олимпіони- 
вовх: бронзовую волесницу для Гелона (Раиз. VI 9, 4), статую вг 
честь атлета веагена изг вазоса (Раиз. VI 11, 2 — 9), статую для 
вулачнаго бойца Филона изі Борцирн (Раиз. VI 9, 9) и статую кь 
честь Главва, о воторой Павзавій говорите: аx^а(іа^о()Vто(; бє 6о(V§р^а^ 
тгарє^єхас ^х^р-а (Раиз. VI, 10, 3). 

Меньшею извістностью пользовались П т о л и х і, изваявшій 
статую зфеба, держащаго в% рувахі сосновую швшву и гранатовое 
яблово, для своего соотечественнива веогнета (Раиз. У І, 9, 1), Се* 
рай б і, исполнввшій статую для вулачнаго бойца Агіада (Раиз. УІ 
10, 9), н Сим о ні, изваявшій лошадь сг возницей для Формида 
(Раиз. У, 27, 2). 

Второй звачительннй мастері вгинсвой шволи, Онат'ь, испол- 
няетгь волесницу ві честь Гіерона Сиравузсваго (Раиз. УІ, 12, 1; 
УІП, 42, 8). 

Олимпія доставляла различнаго рода художественніїя задачи не 
одним'ь вгинсвимг свульпторамь. Шволи Сивіона и Аргоса тавже 
обязави своей славой статуями атлетові. Успіхи втихг шволь ві втомі 
отношеніи биль самьій блестяпцй и посл']&дствія неисчислимой важности. 

Вг Сивіоні цредставителями втого рода жанра били: К л є о йті, 
ороизведеніе вотораго Павзаній вид'бл'ь на аеинсвом'ь Авропол'і; вто — 
мужчина СІ серебряньгми ногтями, надівающій на голову шлемг 
(Рапв. УІ 20, 14; І 24, 3); Канахь, изі произведеній вотораго 
упоминаются сеіеіігопіез риегі, вфебн на свавовкіхі лошадяхі (РІіп. 
ХХХІУ, 75), ЗІ память поб^Ьдьі на свачвахт». 



М РИп. N. Н. XXXIV, 72. 

') Ск. Соїіі^поп, НІ8(. йе 1а всаірі. ^г. І, р. 281 8^. 
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Ві Аргос^ Агеладі, вождь и образеці скудьпторові, пред- 
ставитель бронзовий техники, исполвлегь статуя атлетові для стаді 
одрома Авоха (Рапз. УІ 14, 11) и панкратіаста Твиасиееа (Рапв. VI 
8, 6), и Еолеснац; Клеосоена изь Зпидаина (Раив. VI 10, 6) '). 

Изь числа другихі аргосскахг художнивов'ь навовен-ь Евте- 
лида в Хрисоеенида, исао.іняющвх'ь статуй дія веооомва и 
отца сго Даиарета; статуя Данарета представляла іоплитодрома 
(Рао8. VI 10, 4). Д і о в в с і й нсполвяет'ь ряді* посвитвтельпмхі 
водаркові для Мивиеа и вь числі) ихі 'Аушч, статую палестрнта, 
держащаго гальтери вг рувахі (Раив. V 26, 3). 

Нашв свід'Ьнія о жавр'іЬ атоВ епохи не ограввчиваются изві- 
стіямв древнихг писателей. До нас-ьдошло вісколькопамятввЕовг, да- 
ющахі повятіе о ханровихь произведеніяхі названнихі свульпторовг. 
Прежде всего сл*дуетті упомя- 
нуть о превосходной бронзі ві Тю- 
бавгені*). Зто вебольшая бронзо- 
вая фвгура нужчвнн вішлені (рве. 
94), перешедшая ві 1798 году изі 
собравія Тих'а ві внтвчиий вабв- 
вегь Тюбвнгевсваго Увиверсвтета. 
Недостаеті тольво вонцові пальцеві 
правой рукв и длиннаго султава, 
сліди котораго ваиітвьі еще вверху 
на шлені) и ва спнві. Тілополо- 
хеніе втой фигурьі заставляло счв- 
тать ее возницей, воторьій лівой 
рукой тянегь возаи, а протявутоП 
правой усниряегь іошадей (Воль- 
терсгь). Велькері') висказаль догад- 
ку, что вто Батоні, возннца Анфі- 
Рнс. 94.-ГОПЛТОДР01П. арая, старающійся удержать лоша- 

Брошовая статувт» вь Тюбнигеиі. д^й пЄрЄДІ ОбраЗОВаВШеЙСЯ ВІ ЗеМЛІ 

трещвной. Иствввьій сньїслі 9Т0Г0 провзведенія абіяснилі Гаузері *). 
Опиравсь на вазовьія вартвни, оні внсвазалі нвЬвіе, что вта фвгу- 
ра ві шлені и со щитоні ві лівой руві (щигь возстановить не- 
трудно) єсть нввто нпой, кавігоп л втодрожі, участниві в-ьбігі 



') О врвиевн діятельностн Агоіадв си. Вгапп, ОеясЬ. й. дгіесЬ КОпвНег І 3. 50 
а. Сообрахеніа Брунна опровергаюп дату Робертя (ЛгсЬ. МаегсЬеп, 8. 99 І.) 

>) ЛаЬіЬасЬ ^ев агеЬ. Іііаі. І, ІвВб, 8. 163, ТвГ. 9 (8сІіпаЬе), СоІІікпоп, Ні$(. Лс 
1& всоїрі. «г. І, р. 306, ііе. 162, ^оіигв, аірз&ЬвОюе, .« 90. 

■) А. Б. II, 8. 181. 

*^ ^аЬгЬисЬ йеа &гсЬ. Імі. П, 8. 96. 
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сь оружіемі. Л'Ьвой рукой он'ь деряситі» тяжелий щить; правая рувА 
протянута для раввов'Ьсія, ноги согнутьі, какі у челові^ва, которкій 
собираегся бікжать. По стилю ато проивведеніе стоиті» блиге всего 
к'ь вгинской групп'Ь. 

Другое проивведеніе пелопоннесской жанровой скульптури, вто 
ивдавна изв'Ьстная^ но тольво ві новМшее время правильно оц'Ьнен- 
ная бронзовая статуя пальчика, меньше натурадьной величини (1,11 
м. висоти), во дворціЬ Шіарра ві РиміЬ *). Правая кисть сі частью 
руки, ступни ногь и роп изобилія вг лівой рук'Ь (ові опущен'ь на 
рисунк'Ь у Овербека) дополнени вг нов'Ьйшее время. Зтоті юноша, 
бев'ь сонн'Ьнія^ єсть поб'Ьдитель ві состязаніях'ь паль- 
чикові. Немного откинутая назаді голова показиваеті овальное 
лицо безі улибки, свойственной архавческимі статуяні. Глаза пред- 
ставляють пустия впадини. Низкій лобі образуеті немного назаді 
наклоненное продолжевіе носа. Брови обозвачени узкими полосками; 
волоси на голові^ наложени каві гладкій парикі сі округленнимі 
краемі; поверхность его тіцательно вагравнрована и представляеті по- 
кришку точно другі на друга наложеннихі перьеві, вм'Ьсто волосі^). 
Грудь значительно видается впереді, но оті соскові внизі до лобка 
тіло образуеті мало волнистую линію; спереди поражаегь худоба ві 
неразвигомі и ввалившемся животі, какой должни били йміть мо- 
лодив атлети. Исполненіе втой статуй отнисяті ко времени персид- 
скпхі войні и свяииваюті сі аргиво-сикіонской школой. 

Наконеці, достойвимі образчикомі пелопоннесскаго жанра слу- 
житі бронзовая статувтва Берлинскаго музея, которую ми восоро- 
изводимі на таблиці II *). Найдена она ві Арголиді ві Лвгуріо 
вблизи внаменитаго впидаврскаго святилища Асклеаія. Бисота стату- 
втки безі бази 0,35 тіШт. Базой служвті квадратная плита сі че- 
тирьмя широкими швпами на углахі, посредствомі которихі она 
била^ віроятно, прикріплена кі большей базі иві камня. Статувтка 
сохранилась превосходно; на ней не замітно ни малійшихі слідові 
ОБислевія. Она иміеті блестящую гладкую поверхность и темно- 
зеленую патину. Зти особенности не случайни: оні встрічаются 
только на тіхі бронзахі, котория сі віроятностью могуті бить 
приписани мастерскимі Аргоса ві УІ ст. ^). Всі різкія детали ста- 



») Зіидпісгка, Коеш. МіІіЬеіІ. II, 1887, 8. 90, Та£. IV -V, СоШ^тпоп, Шві. йе 1а 
всиїрі. ^. І, р. 321, Гід. 161, ОуегЬеск, Ріавіік* І, ¥1^, 62 

') Подобвую обработсу волось представляеті бюстг такг назнваемаго Ферекида ві 
Мадриді; см. ОуегЬеск, РІавИк^ І, КІ£^. 64. 

*) Гигіі?йіі{^1ег, бОе Рговгашт гат ^іпсЬеІтаппвіевіе, 1890, 8. 125 £Г. ТаГ. 1. 

♦) См. Оіушріа, Ви. IV, Оіе Вгомеп, 8. 102 і. 168 ІГ. 



їуй иЄполйєнііі посредствонь гравированія; таковкі — линіи волось, вру- 
жочки вовругь грудннх'ь сосБОвіу желобоБг между восомі и верхнею 
губою, края вій%^ ушньїя раковвцьіу и т. д. Статуетка лредставляеть 
голаго юношу илв Нальчика сі вр'Ьпвиміг, развившимися формами; 
оні спокойно стоиті наобоихі подошвахі» своихь ногь, нотяжестью 
тіла опирается больше на л'івую ногу, вслЬдствіе чего лівое плечо 
его нісколько опущено, а правая нога немного согнута. Голова на- 
клонена впереді и смотрить прямо. Волоси зачесаньї такі, что оть 
темени расходятся волнистьіми бороздамн и затімі подобраен ві ви- 
ді вала, обхватьівающаго голову наді ухомі. Ві ліЬвой рук'Ь юноша 
держиті шарообразнБгй предметі, а правая рука опущена внизі; ова 
также держала какой-то предметі, теперь исчезнувшій, какі покази- 
ваеті просверленная ві кулакі дьіра, сіуживающаяся кі заднейсто- 
рон'Ь. 

Что касается сюжета нашей статуй, то прожде всего можно бьі- 
ло бьі предполагать, что круглий предметі ві л'Ьвой рукі мальчива 
єсть яблоко, знакі атлетической побуди, и что мальчикі, сл'Ьдо- 
вательно, єсть побідитель ві состязаніп. Извіство, что атлетові, 
одержавшихі поб'Ьдії, награждали теиіямн, в'Ьнкаии, цвітаии, вит- 
ками и гранатовьімн плодами. Еартина на одной череофигурной ат- 
тйческой амфорі ві Орвіето представляеті двухі еще борющихся 
атлетові и побідителя, руки котораго нагруженві вітками и теніеВ 
и которив сверхі того держиті ві фартухі четире гранатовіїхі яб- 
лока. Статуя, сооруженная ві Альтисі ві честь мальчика веогнета 
изі Згиньї, побідителя віборьбі, держала ві рукахі сосновую шишбу 
и гранатовое яблоко *). Наконеці, сліду еті вспомнить о „шаіа £егеп5 
писіпв^ Пиеагора ^). Ві Дельфахі яблоки били даже оффнціадьноб 
наградой побіди з). 

Однако противі подобнаго предположенія говориті то^ что 
скульпторі не позаботился охарактеризовать яблоко посредствомь 
зарубки или какого-нибудь иного указанія на его форму. Межд}' 
тімі античние художники даже ві своихі торопливихі произведе- 
ніяхі, какови рисунки на вазахі, не забивали отмітить особенностей 
плода. 

По мнінію Фуртванглера ^), предметі которий юноша держигь 
ві лівой рукі, єсть м я ч І. Игра ві мячі била туземной ві дори- 
ческихі государствахі ІІелопоннеса. Особенно у лакедемоняні она 



') Раив. VI, 9, 1. 

*) ІІгІісЬв, Негакіев ип(і (ііе Нусіга, 8. 22 (УегЬ. (і. РЬіІоІ. уегв. жи вбгІіЬг). 

*) Апііі. Раї. 9^ 357. Ьисіап АпасЬ. 9. 

^) 50« Рговгатт гиш \Ушске1таііп8£е8І;е, 8. 133 Г. 
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Нальчикь сь мячемь. 

Бронзовая статузтка изт. Лигуріо вг Берлинск. муз. 
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псльзовйлась почетомі и распространеніем'ь. У спартайцеві Ц'ЬлііЙ 
влассь молодьіхг людей, переходящих'ь изі> возраста дфебові» в'ь воз- 
растг зр'Ьлаго мужчини, носиль названіе асрок^р^^сО ^^'ь того, какі 
думаеті Фуртванглері, что главньїмі упражненіемь ихі била игра 
НІ мячі. Танець вмісті сг бросаніемі млча извЬстенг уже Гомеру; 
вт» Одиссегь два раза говорится обі» игрі ві мячг^). Ві АргосЬ, во 
время одного празднива мальчики називались ^аХХа^раВае^) от'ь 
того, что тогда происходнли хороводи пальчикові, соедияенние сь 
игрою в'ь мяч'ь в сі> танцами. Такинь образомі, скульпторомі>, испол* 
нившим'ь нашу статуатку, по мнінію Фуртввнглера, руководило чисто 
дорическое воззрініе: оні представила полнаго сили молодаго чело- 
в'Ьва сі> віячемі» ві рук'Ь вг статуЬ, воторую онг жертвоваль, кав'ь 
посвятительний подарокг. Что касается предмета, которий юноша 
держал'ь ві правой рув'Ь, то опреділить его невозможно, такі вавх 
стбойниві, о воторомі сліЬдовало би подумать, не употреблялся во 
время игри ві мячії. 

Изіясненіе композицій, предложенное Фуртванглеромі», важется 
вамг правильними, и ми не можемо не присоединиться ві его мні- 
нію, хотя не соглашаемся сь нимг вг частностяхг. Начать сь того, 
что наша фигура ви ві» какомі случаі не можете принадлежать кі> 
влассу тФхг молодихі людей, воторие переходять изі возраста афе- 
бові вг возраст'ь зрЬлаго мужчини. Ми имЬемі» д'кцо сь мальчикомі. 
На его в'Ьжний возраст'ь увазиваеті» отсутствіе лобковихі» волось. 
Фуртванглері настаиваегь на томг, что ато обстоятельство єсть 
умишленное стремлевіе художнива ві обобщенію. Но ато трудно 
допустить у такого реалвста, вавимі билі» авторі статуатви. 
В'ь саиомь ділі, статуатка отличается анергичносгью исполненія, во- 
торая должна визвать восторгг любителей, требуюп^ихг оті исвусства 
тодько правдивости. ТЬло мальчика сділано очень мясистимі, такі 
что фигура страдаеті даже неправдоподобностью, преувеличеніемі. 
Зти грубия, дюжія форми показиваюті, что природа доставляла ху- 
дожнику источниві, из'ь вотораго оні черпалі безі разбора, ни мало 
не заботясь обі условной врасоті, и матеріальное подражаніе при- 
роді считалі истинной задачей исвусства. Кромі того, ми полагаемі, 
что свульпторі не задавался никавими вультурно-историчесвими за- 
дачами, а просто изобразилі то, что виділі: статуатва представляеті 
мальчива, собирающагося играть ві мячі; просверленная ві правомі 



^) Раїм. Ш, 14, 6; СШ 1386. 1432. 

») » 370 84. 

^) РІЦІ. 4иае8І;. |^г. 51. 



^ ід5 - 

вулакі дьіра, сьуживающаяся кі задней стороні, покадіїваеть, что 
Нальчика ддржаї'ь палку особенной форми, расширяющуюся на конці 
и, можеті бьіть, ивогнутую, которая служила ему отбойникомь ^). 

Св-Ьдініи наган о скульптурі Аттики вь дпоху, предгаествую- 
щую 480 году, составляюті» исвлючительньїй плодг раскопокії новЬб- 
шаго времени. Посліднія находки на аеинскомг акрополі позеако- 
мили учений и художественний мірг со множеством'ь памятниковг 
и скульптурних!Ь сюжетові, неизвістнихг доселі. Находки возбуди- 
ли цілБій ряді вооросові, средн которіїхі на первомі місті явля- 
ются два: кого могуті изображать открьітБгя статуй и кімі оні созданн. 

Какі относительно перваго, такі и относительно втораго вопро- 
са изслідователи не сходятся ^ь своихі мнініяхі. Женскія статуя 
иногда принимались за изваянія божестві, Аеинії, Артемиди, а так- 
же за изображенія дочерей Кекропса или нимфь ^). Всі 9ти 
толкованія не нміюті за собой никакихі доказательстві. Серіез- 
наго вниманія заслуживаюті только два мнінія. Одно изі нихі при- 
надлежигь Винтеру'), которвій ві женскихі статуяхі видить 
портрети дочерей граждані изь лучтихі аеинсквхі фамнлій *). 
Другеє мнініе ввісказаль Софулись^), признававшій вти статуй не 
за изображенія какихі нибудь опреділенньїхі личностей, а просто 
за студій, за художественния произведенія, достойная бііть подне- 
сенньїми вь дарі любому божеству. 

По нашему мнінію, предположеніе Соф у лиса — самое віро- 
ятное и удовлетворительное изі всіхі вміющихі ві виду разрішить 
вопросі о содержаніи акропольскихі статуй. Сі мнініемі В в н т є р а 
невозможно согласиться на слідующихі основаніяхі. 

На базі женской статуй Антенора существуеті надписі, ві ко- 
торой говорится, что статую посвятилі гончарі-живописеці Неархі: 
Шар^^ос аV£[д^]xєV 6 хєра(хє]6<; єру(0V а7гар5[^]V [т(і&т]7аіа. 'А^п^ушр 
^7г[оіт]ає7] 6 Е(>(іО(рои<; т]6 ауаХ(іа •}. Упомянемі еще статую Акро- 
иольскаго музея № 686, найденную на Акрополі во время раекопокі 



^) Сх. СоИі^поп, НІБі. ^е ]а всоїрі. §г. І, р. 321. 

'; Исторія втихі мніній изіожена у А. А. Павловсваго кь его изсіідоваиік: 
Скульптура ві Аттиві до грежо-персидсвих'ь воВні, етр. 6 и слід. 

*) ПеЬег діє ртесЬ. Рогіг&ікипві 8. 7. 

^) Мнініе Винтера разділяюп СоІІіртоп, Ніві. де 1а асиїрі. ^г. І, р. 858, н А. А. 
Павдовскій, ор. с, стр. 248 ск. 

») Та єу 'АхроїгбХєг іг^акіаата xоршV ар^аіхт^ '^^'/Уї^* 'Еу 'А^уаїс, 1892, р, 9 8^. 

«) Ож. ЕоЬегі, Негтев XXII (1887), 8. 186. Ср. 'Б^ріцх.арх- 1886, стр. 81, табд. 6, 
-^ 4, н ОтеЛеск, Ріавіік* І, 8. 291 Апш. 86. 
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1882 годаО- Кі» вей отнссять базу сь нижней частью женсвихг 
ногь и сь надписью: Е6д6§г/о^ 6 ваХсар^ои аVєд7]xеV ^). 

Факті посвященія мужчинами женсвихь статуй представляєте 
самое сильное вовраженіе против'ь предположенія о портретахі. 
Правда, на вто вовражаюті, что статуй могуть представлять род- 
ственниц'ь посвящающвх'ь мужчині'). Но такое обгясненіе кажется 
вамг совершенно произвольним'ь. Во-первихі», если би грекі посвя- 
тила статую ві честь жени, дочери или вообще кавого -вибудь дру- 
гаю лица, то обі втомі било би сказано ві надаиси. Зто можегь 
бить доказано мвогимв прим'Ьрами. Среди сіі^(іЩ}іаха ві Олимпіи би- 
ла статуя Формида, вь вид'Ь сражающагося воина (Рапз. V, 27, 7). 
Надпись обіясняла, что статуя поставлена ві честь Формида, а по- 
жертвована сиракузяниномі Ликортою, другомі Формида. На базі 
квадриги Гіерона била слідующая надпись (Рапв. VIII 42^ 9): 
Е6V тсоте Vсx^I]оа;, !2є5 ЮХ6(ітсіє, а8[1V6V а^й)Vа 

тедретстго) [іЬ йтга^, [100V0x^X^^]т^ 8е 8^?, 
ййр' 'Iєра)V та8є аоі їуаріо^аіо' тсаГс 8'ауе&т]хе 
Дє^V0^^^ЄV•1^](: тсатро^ |і.'^^[іа Хорахоасоо. 

ІХриведемі наконеці еще одну надпись Ьоемгу, ШВ, 116: 
['Аду]]уа хаі [Па]V8р6аа)...0(: ДсоVоаеxXєоо; Тр^Vе|xє6и[<: хт]}; Ооуатєря 
Ф^XаV аVе&^^]x£V єррт]срорт^аааог^. 'Етгі гєрєіас вєо86т7](; ІІоХоохгоо 'А(ісрі- 
тр07г^дєV. КаГxоа9еVТ]с е^^6^^^аеV. 

Во-вторихі, самая надпись на статуЬ Антенора усграняеп вся- 
БІя превратния толвованія и догадки, такі ваві она совершенно 
ясніїмі и понятннмі образомі гласиті, что гончарі Неархі тратить 
первую заработанную за свои изділія плату на сооруженіе статуй 
для Аеини; оні исполняеті свой об'іті— принести пожертвованіе или 
посвятительний дарі богиніі повровительниц'Ь исвусстві и ремеслі 
за первое счастливое начало своей торговли. Тавові смислі, завлю- 
чающійся ві словахі яір7<0V а7сар^')I]V^. 

Навонеці, вазовая живопись позволяеті намі установить ніво- 
тория руководящія віхи на пути изслідованія втого вопроса. Глав- 
ное ^достоинство вазовихі рисункові архаической впохи состоиті 
именно ві томі^ что ихі художественний характері ві общихі чер- 
тахі всегда вполні соотвітствуеті художественному характеру пла- 



*) СоПіртоп, ІІІ8І. Ле 1а всоїрі. р. І, р. 356, р1. VI, 2, А. А. Павловскій, ор. є.» 
рис. 83 а и Ь. 

*) СІЛ IV, 1, 378 "«. 

>) Сн. >¥шіег, ІаЬгЬасЬ сіев агсЬ. ІП8(. II, 1887, 8. 220 СоИіртоп^ Шві. (1е 1а 
асиїрі. ^. І, р. 853, поіе 1. 
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стики: ві яихі одинаковое понинаніе и воспроизведевіе предиетовг 
и, что главное, тЬ-же самие сюжєтбі. 

Изучая вазовую живопись ві впоху, предшествующую в^ку Пе- 
риБла, не трудно заїтЬтить одну, странную на первьій взгляд-ь^ особен- 
вость; а именно: ві весьма р'Ьдких'ь случаяхі содержаніень вазо- 
вихі картин'ь является изображеніе жєнщинбі. Мбі разумі^мгв жен- 
щиву вг міщанском'ь смисли слова, если такь можно сказать, то-есть 
хозяйку дома, мать семейства, вообще женщину среди домашнихь за- 
нятій. Большинство живописцеві рисуюгь фигури богивь, нимфі, 
вакханокі, миеологических'ь и гонеровских% героинь, Елени, Гекубн, 
Андромахи, ^и т. п., даже гетерь. Сл'Ьдовательно, они почерпають 
свои силві ві окружающей д'Ьйствительности, широко пользуютсд для 
своего художественнаго развитія костюмомі, позами и лицами жен- 
щиві. Но міі не находимь на вазахі» благородних^ аеинянок'ь средо 
ихі повседневньїх'ь занятій. Гинекей, казалось, билі герметнчески 
закрить ОТІ взоров'ь частннх'ь лиці. К/ь архаическимь картинанг 
чернофигурной техники относятся женщивьі сь сосудами у колодца 
на гидріяхь и нісколько погребальних^ табличекі, изображающихі 
погребеніе сь семьей^ собравшейся вокругь умершаго. На красно- 
фигурнихі вазахі очень часто появляются ві сценахі попоекі и пи- 
рушекг гетери, флейтистки, танцовщици, охотно проводящія вре- 
мя ві веселой компаній. Благородная же аеинянка, женщина изі 
лучнінхі аоинскихі фамилій остается невидимой. 9то обстоятельство 
должно находить себ'Ь обіясненіе вг складі жизни аеинянок'ь того 
времени. Замкнутость ві гинекеі и полная отчужденность оть обще- 
ственнихь интересовг, невіжество, имущественная и личная зависи- 
мость оті отца, брата или мужа, — такови фактическія существенния 
черти положенія женщини ві аеинской демократій УІ и У вв. до 
Р. X. '). Аеинянка ск])ьівалась ві отдаленнихі частяхі дома, окру- 
женваа д'Ьтьмв и трудолюбивими невольницами, проводя время за ра- 
ботой, за туалетомі или ві болтовн'Ь сь подругами. Таквмь обра- 
зом7>, замкнутостью гинекея отчасти слЬдуегь обьяснить проб'Ьль ко- 
торий ми находимі на вазахі. Но, разум'І^ется, не дто била главная 
причина, такі какі во второй половвнЬ V в'Ька сюжети вазовихь 
картині внезапно, какі би по волшебству, взміняются. Религіозние 
сюжети ділаются бол'Ье рідкими, сцени палестри и пирушекі моло- 
дихі людей исчезаюті и на ихі місто появляются собранія женщині, 
' сцени туалета, болтовий, работи, музики, дітскія игри. Дійствитель- 
ная причина отсутствія аеинянки на архаическихі вазахь зав^ио- 



*) 6. Г. Миіцеико, Раціонадизм'ь букидида. Кіеві 1881, ч. І, стр. 174. 
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чается ві том'ь, что содержаніем'ь вазовихі картині является, как^ь 
ми вид'Ьли, исключительно неиосредствевная общественная.и удичная 
жизнь Леині», ясевщина же изь висшаго аеинскаго общества живеті 
ватворницей в'ь глубині своего дома и не приивнаеті» участія вг 
общественной жизни. 

Показанія вазовой живописи весьма важньї. Отсюда сліЬдует'ь, 
что н'Ьті» никакого основанія предполагать, будто женскія статуй акро- 
поля — посвятительвие оодарви и иортретьі жени^инії богатіїхь, луч- 
шихг авинсБихі» фамилій. Совершенно нев'Ьроятно, чтобкі благород- 
ная авинянва VI в'Ька могла согласиться пі праздввчномі востюм'Ь 
„позировать" ві» мастерской скульптора, гдЬ^ вакі вг лавкахь вуїі- 
цовг и ві> цирульняхгь^ всегда били посЬтители — мужчини. 

Сюжеть нашихг статуй, очевидно, жанроваго содержанія, пред- 
ставляеті» обильное поле догадками и едвали может-ь бііть доведені 
до полной ясности. 

При первомі нагляді на женсвія статуй Акрополя видно, что 
он'Ь, подобно такг називаемим'ь „Аполлонамг^, составляюті одну семью. 
Зт.о — изображеніе стоящей женщиви, которая одной рувой обикновен- 
но приподнимает'ь врай своей длинной одежди, а ві другой рув'Ь 
держить вавой-то иредметь, можетг бить, цв'Ьтов'ь или плоді. Одеж- 
да состоить изг двухі частей: хитона и гиматія. Нижняя одежда — 
9то іоничесвій хитоні сі шировими рувавами, сд'Ьданний изі полот- 
няной матерій и иадающій до ногь. Спереди по середин'Ь хитона 
сверху внизі часто идеті шировал вишитая леита (тсариср'ї]), состоя- 
щая взі меандрові. Таві ваві хи гоні образуетюченьдлин вую одеж- 
ду, то оні подобрані и подотввуті поді поясі, образуя шировую 
пазуху, идущую вовругі всего тіла; иногда его поддерживаюті спереди 
лівой рувой, но чап^е лівая рува поднимаеті сбову часть хитона, 
чтоби сділать боліє свободной походву. Верхняя часть хитона отли- 
чается ОТІ нижней своими волнистими, боліє мелвими свладвами. 
Различний способі травтовви верхней и нижней части одежди, ваві 
бьі увазивающій на различний матеріалі втихі двухі частей, за- 
ставилі большинство ученихі видіть особую шерстяную вязанную 
одежду, хитонисві '). Тольво Софулисі '^) обіясняеті волнистия линіи, 
отличающія верхнюю часть одежди оті нижней, боліє мелвими, бо- 
ліє собранними змісті свладвами. Ми не иміемі нивавого осно- 
ваній возражать противі справедливости втого послідняго толвова- 
нія. На ціломі ряді вазовихі вартині можно видіть, что живописци 

О Сіі.ЬесЬаі,Ва11.йе согг.ЬеІІ.ХІУ (і890),р.307,Со11івгпоп,Ш8і.(іе 1а ас. кг.І,р. 342 вд. 

*) Та еV *АхроядХеі а^аК^юха хоршу, р. 18. Ср. также Каїктапп, 2иг ТгасЬі агсЬаівсЬег 

Ое^апаПвигеп, ІаЬгЬ, й. агсЬ. Іпа*. Хї, 1896, 8. 29, ЗШйпісгка, ЕОт. МіПЬ. ПІ, 8. 287, 36. 
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архаичес&аго періода не затруднялись равлично трактовать одву и ту 
ге одежду на одном'ь и томі же памятнивіЬ. Тавь ііапр. на вазіЬ 
Брига ^) МИ видимі женскую фигуру, гд'Ь свладки нижеей пазухи в 
праваго рукава сд'іланн волнистеіми линіями, а складки ді^ваго 
рукава верхней пазухи и нижней части хвтова— прямБіми линіями. 
Очевидно, такі поступали для того, чтобн отт'Ьнить одну часть одеж- 
ДЕі огь другой и изб'Ьжать монотонности рисунка. Ту же особенность 
показвіваегь костюмі менаді на чаш'Ь Гіерона '^); зд'Ьсь только ниж- 
няя пазуха (и то не у всЬхі фигурі) обозначена волнистьіми линіями. 
все же остальное исполнево орямьіми линіями. На одной вазовой 
картиві (СЬаЬопіІІеІ; Соїі. РогМу р1. 17) верхняя и нижняя части 
мужскаго хитона трактованьї различно и ороизводяті воечатл'Ьніе, 
будто оні исполненьї изі различнаго матеріала. 

Верхняя часть костюма єсть іоническій шерстяний гиматій или 
тг^тгХос, конеці котораго проходиті поді л'бвую руку и образуеті на 
правой стороні длиннбія и тяжельїя симметрическія складки; воро- 
чемі, ношевіе гиматія на нашихі статуяхі отличается большимі разно- 
образіемі; то его застегиваюті ва крючокі ва.правомі плеч'Ь, то 
оні сложені вдвоє и наброшені на спину, точно шаль. 

Ві VI віЬкі аеинянки любили заниматься убранствомі своихі 
волосі. Наши статуй показнваюті, до какой щепетильной и кропот- 
ливой заботливости доведено било ухаживавіе^ за волосами >); при- 
ческа составляла повидимому самую важную и трудную часть ві ту- 
алеті женщині. Сі каки МІ стараніемі аттическіе скульптори отді- 
ливаюті сложное расположеніе волосі, заплетенвихі и завитьіхі со- 
образно всімі требовавіямі модьі! Самая простая и самая обьїкно- 
венная прическа состояла ві томі, что спереди волосьі завивались 
щипцами ві мелкіе локони, а сзади вся масса волосі, заплетевньїхі 
ві коса или вьющихся оті щипцові, падала на спину, покріївая 
плечи; .здісь різеці скульптора воспроизводилі каждую косу или ло- 
коні зигзаговьіми линіями, перерізаваемвіми горизонтальними бороз- 
дами *). Оті ушей на грудь ниспадаюті локони ві виді трехі 
или четьірехі спиральвихі или волнистахі ленті. Особенно распо- 
ложенію волосі на лбу женщини старались давать возможное разно- 
образіе. Почти всегда головной уборі дополняеті атєсроЬ^т), роді тол- 
стой повязки изі кожи или войлока, украшенной пальметами. 



1) Сх. Моп. 4. Іпві. У, Іау. 14. 
а) ^іепег УогІевеЬІ. 8ег. А, Та£. 4. 

*) См. А. А. Павловскій^ Скульптура ві Аттякі, стр. 202 сл. 
^) СоШ^поп, ЦІ8І. йе 1а всоїрі. ^г. І, ¥і^. 174, А. А. Павловскій, Скульптура гь 
Аттнкі. рнс. 61. 
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Словоісь, скульптори оділи свои фигурБі так'ь, как'ь оді^лась би 
женщина, любящая наражаться, ваботящаяся обг украшеніи себя бо- 
гатаии серьганіг, ожерельями и браслетами, неравнодушная кг кра- 
сивіїм'ь медочам'ь костюма. Но вти столь нарядная фигурьі, кі со- 
жалінію, дошли до наст» безь рукі, в*ь которнхг каждая изг нихт» 
что-то держала. Только статуя Акроа. мув. № 593 ') представляет'ь 
спокойно стоящую женщину сь сосудомі у груди 3% лівой рукі и 
сь вівкомі ю> онущенной правой; аги предмети заставили Гарднера^) 
видать здісь изображеніе жрици. Вг числ'Ь фрагментові бюста 
№ 677 ') также находится кисть л'Ьвой руки, держащей на груди 
гранатовое яблоко. 

Если ми обратимг вниманіе на изображенія женщинг (богинь 
или гетері) на чернофигурних'ь и краснофигурнихі вазахі строгаго 
стиля, то увидимі, что Жйвописци находятся поді вліяніемі акро- 
польскихі статуй, повторяя, можно сказать, несчетное множестворазь 
схему женской фигурії, одной рукой приподнимающей одежду, а 
другой держащей какой-нибудь предметі или ділающей разговорний 
жесгь. Такі напр. гетери на чаш'Ь Пейеина ^), подобно акропольской 
статуй № 687 ^), од'бти веобикновенно пишно, ві длинний и широ- 
кій іоническій хитоні, подобранний снереди и подоткнутий поді по- 
ясі, СІ мелкими складками на бокахі. Благодаря тонкости матерій, 
ясно обрисовивается контурі ногі. Верхняя одежда наброшена на 
спину, ві виді шарфа, и сі плечі спускается впереді, оставляя грудь 
свободной; конци гиматія^ какі и на акропольской статуЬ образуюті 
зміеобразніїя складки. Гетери одной рукой приподнимаюті хитоні 
сбоку, а ві другой рукі держаті цв'Ьтокі. Образци на чернофигур- 
нихі вазахі — у Гергарда Аизегі. УазепЬ. І Таґ. 14, 31, 33, 34, и 
т. д.; ер. еще Моп. сі. Іпзі, XI, 28, 1. 

Реалвзмі акропольскихі статуй говориті за то^ что сюжеті ихі 
ми должни искать ві реальной жизни. Скульптори, безі сомн'Ьнія^ 
черпали своє вдохновеніе на улиці, ві тіхі сценахі, ві которихі 
принимали участіе женп^ини. Ббіло 6іі, конечно, ошибкой относить 
всЬ статуй кі одному и тому же сюжету. Одна поросовая статуатка, 
найденная ві 1888 году, Акроп. муз. № 52, представляеті женщи- 



^) СоШртоп, НІ8(. (1е 1а 8си1р(. ^г. І, ¥щ, 178, А. А. Павловс&ій, Скуіьптура ві 
Аттиків, рис. 46. 

*) ^оагпа1 о£ Неіі. Зіисііев, IX, 1888, р. 121. 

') СоИі^поп^ НІ8(. (іе 1а 8си1р1. дг. І, Рі^. 75, А. А. Павловскій; Скульптура вг 
Аттвкі до греко-ііерсидскнхі войні, рис 51. 

*) ОегЬагсЦ ТгіпквсЬ. и. Оеі Тлі. XIV. XV. 

') А. А. Павловсвій, Скульптура ві Аттвкі до греко-иерсвдскихі войиь, рис. 58. 



^ 
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в у, весущую ва голов'Ь гидрію'), Здісь ун'Ьство првпоннвть 
о гидрофоріЬ, которую беинстокл'ь пеліші соорудЕть иа ттрафниа 
ДЄНІ.ГИ, полученньїя ва злоусотребленіе БОлодцамв ^). Фуртввиглер'ь ') 
причисляегь 8Т0 ороизведеніе, вн^ті СІ хорокь иросящихг пальчи- 
кові Каламвса в воровоЙ Мврова, к-ь аллегорів. Но ни берсні ва 
себм сніїлость утверждать, что в-ь ВТОМІ аровзведеніи р^швтельяо 
н'Ьгь нв свнволивна, вв аллегорів, что оио ножеі-ь служить, подобво 
акроаольсвой статуй ^Г: 52, образцонг чвстіЬвшаго жанра, такг какь 
все ві нені жвзвенно и реально, и віть ничего аагадочнаго. Зто — 
д'^вушва, несущаа мзь колодца воду, сцена вві повседвепвой хизав, 
Еоторую, каїсь иьі цнаемі, такг часто взображають жввописци на 
вазахі. 

Другія жевскія статуй Акроаоля, ножеть бить, представляють 
жевщвві, ариввнавшнхі участіе ю. иразднячвьіх'ь процессіях-ь сь 



Рис. 95.— Статуя всаднвш. Акроп. муз. ві Апинахі. 

првношевіяив вг руках-ь; но своріе всего, вто єсть вросто аввнян- 
ва, благородная жевщвна илв гетера, держащая двітоесв; сюжетоііг 
для втнхг прекрасвих'ь во всіхг отвошеніяхг статуй послужвлв 
уличнЕіа сценьї. 

За статуями жевщвнг сл^дуюп фрагиеати статуй вса д пи- 
ко в ь. 



') Ова іоспроювелева у А. А. Пайовика іо, Скулі.іітура вг Аттвкі до греко-аер- 
СВ1СКВ» вовні, рве. 14. 

*) Р1о(. ТЬешіаі. 31. См. ОеПеІ, Веііг. іиг ІкІСегеп СєбсЬІсіі№ Лег виїиагіасЬеа 
ОвіїгеЬііапегеі Ьві Лей Неііепев, !^. 19, ОтегЬеск, Рія^ік' Т, 8. 159. 

*) Оег ОогпашкІвЬег шиї ііег КшЬе шіі ^ег Оапз, 8. 29. 



- 202 — 



Одна изг лу^шихі и навбол^е уціл'Ьвших'ь статуй, 8то— та, 
которая И80брагена на нашемі рис. 95 '). Ова изваява ивх пенте- 
лійскаго мрамора. Сохравились часть голови коня в его туловище, 
за исключеніем'ь ногі в хвоста; фвгура всадника оострадала больше: 
оть нея уц'Ьлілв только ноги и кисть л'Ьвой руки. Ступня правой 
ноги отбвта, а л'бвая обута вг сандалію, ремни которой обовначенн 
красной красвой. Увдечка бьгла металлическая, вавь показиваетг 
дііра вг тріівіу 'ва вьісогЬ глазг. Подобвая же дара ваходится вг 
кулаки л'і^вой руки всадвика, лежащей на бедр'Ь,— черезі» нее прохо- 
диль поводі. Лошадь сь ніжвьіми формами, очевидно, скаковая, не 
испортила бьі фриза, изображающаго панаеенейскую процессію; всад- 
ниБ'ь^ сидящій на коні твердо и красиво, сдіЬлал'ь би честь избран- 
нвім'ь аоинскимі юношамг, представленвимі на фриз*!. Зто — тгаГс 
ут^гіхі^ш'), молодой побі^дитель на скачвахі, можете бьіть, во время 
Панаеенейскаго праздввка. 

Огь другой конвой статуй ^) уц'Ьл'Ьл'ь 
только бюсгь лошади (рис. 96). Зтотг 
обломокі найдені вмісти сг предшествую- 
щимі. Повтому било висказано предпо- 
ложеніе '), что оба они привадлежаті кі 
одной и той же групп'Ь. Однако при бо- 
ліє внвмательвомі взслідованіи вто 
аредположеніе оказалось ошибочнимі, 
такі вакі оба произведенія исполнени 
изі различнаго матеріала и не одинаво- 
ви по техникі. 9та лошадь взображена 
боліє вервной и оживленной, чімі всі 
прочія лошади на Акрополі; правая пе- 
редняя нога ея виставлена впередг, шея 
витянута, голова, исполненвая огвя, под- 
вята вверхі и іюворочена слегка на сто- 
рону. Тавое движеніе лошади, по мнінію 
Винтера*), можеті бить мотивироваво только тімі, что впереди нея 
ваходился всадввкь. Что группа дійствительно била такова, под- 
тверждаюті сохранившіеся куски плинта; ва одномі изі вихі уці- 
ліли дві человіческія стопи и правое приподнятое копито лошади, 
а на другомі два заднихі лошадинихі копита % Зти куски плинта. 




Ряс. 96. -Статуя лошади. 
Акроп. муз. ві Авинахь. 



1) ІаЬгЬисЬ йе8 агсЬ. ІпЛ. УІІТ, 1898, 8. 186 «Г. (\\Чпіег). 

») ІаЬгЬ. <і. агсЬ. Іпві;. УШ, 1893, 8, 144. 

^) АіЬепівсЬе МіШіеіїшівеп XII, 1887, 8. 107 Апт. І ип(1 8. 144. 

*) ІаЬгЬ. й. агсЬ. Іпві;. УШ, 1893, 8. 141 ^. 

•) ІЬІ<1. 8. 146. 
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вавг по матеріалу, тав'ь и по разм'Ьрам'ь и исполненію, подходять 
к'ь торсу лошади. Винтері вг атой же группіЬ относигь голову юно- 
ши Авроп. муз. № 644 ^). Понятіе о всей вомпозиціи, по мвіЬнію 
Винтера, можеті дать изображеаіе ва зааадномі фриз*! Пареенона, 
гд'Ь между группами всаднивов'ь представлева фигура юноши, кото- 
рьій стоить передг лошадью и занимается взну^дьтваеіем'ь ея (рис. 97). 
Свульптор'Ьу изваявшій фриз'ь^ разум'Ьется, не моп вдохновиться не- 
посредственно вашимі» памятнивом'ь, аогибшвмі во время персид- 
сввх'ь В0ЙН1»; но он'ь заимствовалі сюжет'ь для своей вартинії изг 
другого подобнаго произведенія, существованіе вотораго удостов'і&ря- 
еті Аристотель ^). Каві видно изі Аристотеля, поводомг посвященія 
статуй послужила переході еета ві сословіе всаднивові. Можеть 
бнть, тогь-же поводь привелі и нашу группу на Авроооль. 




Рис. 97.— Сі фриза Пареенопа. 

Композиція дтой группБі служить еще ОДНИМИ лишнимі дова- 
зательствомі того, что статуй, воторьія сооружались, ваві 4уа&т^[іаіа, 
били жанровБія, а не портретная. Правда, сторонниви портрета могли 
би опираться на то, что старини ие мастера тавже любили изобра- 
жать своихі Д'Ьйствующих'ь лиці во время отправленія йми ежеднев- 
нихі обязанностей, любили возвишать портреті до степени карти- 
ни. Однаво противі втого можно возразить, что старие мастера 
все-тави оставались ві границахі своей задачи: оті того, что живо- 
пйсци приводили свою модель ві діЬйствіе и списивали ее средн овру- 
жающей обстановви, портреті не переставалі бить портретомі и по- 

») іЬісІ. 8, 146. 

«) 'Ае1IVа^шV «оХітеіа (VII 6), ІаЬгЬ. сЦ агсЬ. І, VIII, 1898, 8. 144 і. 
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звровавшій челов'бк'ь не далися простиш натурщЕвою. Между 
тклі, 8Т0Г0 вельая било бьі сказать ни о нашей групи'іі, вв о груапії 
борцовь во Флоренціи, на о нножеств'б другихг посватитеїьвіїхі 
статуй; повсюду ньі ввдвні, что главную и исвлючвтельную роль ві 
9ТИХІ оровцведеніях'ь играеть ханровіїй мотиві. Ві С8иом'ьд'&- 
л'Ь, что за задача, лучше свазать, что за н&гїпая бнла би затія: 
исполнвть нортрегь, в'ь которои'ь нугво аредставвть по врайвей іі1>- 
рЬ вп^шній облиЕі в сходство лица, вг ту нинуту, вогда два борца 
ползаюгь на Боліняхг, старавсь придавить другь друга ві землі, 
вли Еогда юноша пнтается вввуадать горячую лошадь и повавиваегь 
зрнтелю только свою спвву, илв вогда маявчваї, вининаювцй вавозу 
нзг ноги, до тавой степеви вагвул свою голову, что теперь почти 
ВІТІ возиоаЕвости сня-сь сь лица точвую вопію. Все 8то сдухвть 
однви-ь И81 враснорічивихі возрахеній протввгь инівія Фуртвавгле- 
ра, Вивтера в другнхг стороввивовь порп^ета. 

К-ь асавру слідуегь отвеети в ста- 
тую всаднвка вь азіатсвоиь костюмі '). 
Статуя вта (рис. 98) пострадала вгь та- 
кой хе степеви, вак'ь а другія- Уцілі- 
ли тольво часть голови іошади, ся шея 
и грудь, в воги всадввва. Статуя вта от- 
лачается росвошью своей полихромів *). 
По сохранивтимся фрагиевтані ножво 
видіть, что всадвикі бїілі одітг ві 
воротвій оестриВ хатоні, уврашеавиВ 
чешуяви на подобіе рнбьей чєшуи, и 
віузвіе плотво облегающіе тіло штаньі, 
согласво моді, привятой варварами; 
ноги обутп «ь висовіе башмави изь 
врасной вохн СІ метал личесвими пу- 

ГОВВЦанВ. СвВОВНОе ОТВерСТІе на шеІ Р""- 98,— Стаїу» ВОДЯІШ » мрваїь 

'^ скоВ одвхлі. Авроп. пуз. п Аеввахг. 

лошадн возлі ушей повазнваеть, что 

уздечва тавхе била металлвчесвая. На лбу лошади сохравились иетал- 
личесвіе гвозди, воторие служили для привріилевія челвв, сділан- 
ной отдільно нзі иеталла. 

Прі отвритів статуй Студничва *), а аа вимі я Леша *), при- 
вали ее ва иаобрахеніе амазонкв. Но послі аанічанія Вольтерса, 



' >) Л&ЬгЬ. <]ев агсЬ. Іпй. ТІ, 1891, 8. 240 ипД 351 (8(и<]пісіка). 
■) Обі окрасві статуй сн. А. А. Павловсків, Св^льпт^ра п Аттккі хо грвко-перс. 
воіві, стр. 2бв. 

■} ^осЬепвсЬг. ^ к1. РЬІІ 1687 8. 966. 

*) Впіі Сфгт. ЬеЦ. ХІТ, 1800 8. 826} 5в8, і. 14 
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что у ниасняго края живота статуй одежда приподнята, харавтеризуя 
події подобно статуЬ нужчинн вь шировомті іоничесвом'ь хитоні сь 
рукаваки и вь плащ'Ь Акроп. муз. № 633, — Студничва ивм:Ьвидг 
своє инініе н старался доказать *), чтоато— -изображеніе персау точно 
соотв'Ьтствующее описанію Геродота (УІІ, 61) и поставленное на 
Акропол'Ь вь паиять Мараоонсвой побуди. Вг довазатедьство своего 
мв'Ьнія, ові привела изображеніе всаднива кь варварскомь костюмі 
(рис. 99) на тарелв'Ь ві АзЬтоІеап-Мазепт вь Оксфорді. Иаобра- 
женіе атО| по его ивінію, представляеть вопію статуй; на немь над- 
пись: МсХтіа87]с хаХос. Рисуновь повазнваеть, что всаднивг — юноша, 
и втогь юноша, думаеть Студничва^ єсть нивто иной^ вавь предво- 
дитель персовь вь Мараоонсвой битві, племяняивь Дарія, Артафернь. 
Самая статуя єсть тольво часть цілоВ группьі, состоявшей нзь ряда 
дійствующихь лиць одного и того-же собнтія;- сь Мараоонсвой по- 
бідой она достовірно соединяется чрезь надпись ея вопіи, воторая 
прославляеть Милтіада, внаменитаго мужа, не вавь врасиваго модо- 
даго всаднива, но вавь увінчаннаго побідой подвоводца. 

9то остроумное, но производь- 
ное и насидьственное тодвованіе 
Студничви опровергь Винтерь*). 
По мнінію Винтера мнимнй д,пер- 
сидсвіВ всадвивь^ носить на се- 
бі всі признави стариннаго стиля 
сравнительно сь двумя другими ста- 
туями всадвиковь вь Аврополі в 
не можеть бить поміщень между 
490 и 480 гг. Памятнивь, соору- 
женннй вь воспоминаніе Мараоон- 
свой побідн, доджевь бвдь бкіпри- 
надлежать вь самимь мододамь 
между статуями Аврополя и оова- 
ВБівать аттичесвое исвусство, предшествующее 480 году, на внс- 
шей точві развитія. Но втого вь дійствительности ніть; мни- 
мий яперсь** по техниві гораздо старіє другихь статуй Авропо- 
ля. Даліе, самь Студничва признаеть, что аеиняне не могли при- 
нести вь дарь своей богині статую врага вь сповойяомь ведиводі- 
піи. Слідовательно, статуя не можеть бить одиновой, но должна со- 
ставлять часть гру пай. Но при томь матеріалі, вакой дасть пер- 
сидсвій мусорь Аврополя, боліє чімь рисвовано замишлять о бога- 




Рже. 99.— Всаднвві» ві варварсвой одеж- 
дї, на тарелві ві Оксфорді. 



М Еіп Оепкшаї <1ез Зіедев Ьеі МагаіЬоп, ^а11^Ь. <1. агсЬ. Іпві. УІ, 1891, 8. 2391. 
') ІаЬгЬпсІі ± агсЬ. Ііші. УІІІ, 1893, 8. 151 ії. 
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той фигурами колоссальной композицій, оть которой ровно ничего 
не сохранвлось кромі одного „безд'бятельнаго статиста^. Что ка- 
сается изображевія вгадника на тарелк'Ь вь АвЬтоІеап Мазеаш^ то 
оно только возбуждаегь недоум'Ьніе; чтЬ можеть служить ручатель- 
ствоігь за то, что вазовнй жшвоимещь иненно взялг одну фигуру 
„статиста* изі цілаго ряда и что ата фигура столь важна^ что мо- 
жете наиекать на Мараоонскую иоб-Ьду. Рисунокі на тарелкі не 
содержигь 61 себ'Ь никакого намека на національнаго врага^ такі 
какіі древній стиль вазовой картини, напоминающій Зпиктетовскую 
манеру, не позволяегь пом'Істить тарелку нозже конца УІ в'Іка *). 
Итакт», единствевно справедлившіг об'ьясненіем'ь всадника Винтерь 
признаетх то, что статуя єсть отдФльное произведеніе. Кого же она 
изображаегь? По мн'Ьнію Винтера^ сооружать на Акропол'Ь перся 
или скиеа во время тиранновь не било ни малЬйшаго повода. 9то — 
статуя грека, аеинянина, образі того, кто посвятилі статую; если 
он'ь избралт» для втого костюмі варвара, то потому, что хотіЬл'ь сд'Ь- 
лать ясними поводі и смислі своего дара. Діло ві томі, что еще 
Мильтіаді старшій отправился во вракійскій Херсонесі и основалі 
тамі своє владичество. Б^у насл'Ьдовали синовья его двоюроднаго 
брата Кимона, сперва Стесагорі, а оотомі Милтіаді младшій, по- 
сланний туда послі смерти брата Пизистратидами, ок. 514 г. Господ- 
ство Мйльтіада продолжалось до 493 года и поддерживалось сі боль- 
шимі трудомі среди битві СІ туземними племенами и безпокойнихі 
осложненій, котория принесі скнескій ПОХОДІ Дарія. Ві Аеинахісі 
живіВгаимі интересомі слідили за зтимі предпріятіемі. Среди аеин- 
СБОй молодежи явилось обикновеніе носить скиескія шапки; ві та- 
комі головномі уборі ми видимі благороднихі юношей на карти- 
нахі аттическихі вазі я на фризі Пареенона. 

Мпогіе изі молодихі людей принимали участіе ві експедицій 
и, разуміется, носили тамі не одежду аеипскаго гоплита или всад- 
ника, а туземное платье варварові, соотвітствующее суровому кли- 
мату той страни. Мотиві мужчини ві пестромі костюмі варвара 
сділался популярннмі у вазовихі живописцеві. Ніті никакой при- 
чини считать всі подобния фигури ві разноцвітнихі одеждахі вар- 
варові на краснофигурннхі вазахі свидітелями ^веселаго побіднаго 
вастроенія* послі освобожденія оті опасности персидскаго разгрома, 
такі какі восьма многія иві нихі принадлежаті времени до пер- 
сидскихі войні. Сюда нужно причнслить и тарелку ві АвЬшоІеап- 
Мизеиш. Мильтіаді билі тогда молодимі человікомі, и потому по- 
нятно его прославленіе на тарелкі, такі какі вазовие живописци 

^) Ом. Доцеа, Іоцгпаї оС. Цеіі 8іц(1. 1891, р. 379, 
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только иолодой мірг прославляли в'ь своихі надписях'ь любихцевх і). 
Каві А^оірх^ своего военнаго успЬхв. ві ХерсонесЬ Мильтіаді по- 
свящаетгь Зевсу олимпійскому рогь Амалееи изг слоновой кости ^). 
Тогь или другой изі авиняні, вніЬст*Ь сь нині, вли еще сь отеса- 
горомі приявмавшихг участіе ві авспедиціи, точно тавже могь ви- 
разить свою благодарность за счастливое возвращеніе домой вь ио- 
святительномь подарв'Ь на Акрополі. Зто толкованіе, по ин'Ьнію 
Ввнтера, подтверждается еще надписью на одяой баз'Ь, которую уда- 
лось открьіть ві 1889 г. на юго-западной сторон'Ь ІІареенона и во- 
торую оні относиті кь нашей статуЬ. Надпись ата називаєте имя 
посвятившаго статую, а вм'Іст'Ь сг тінь, как'ь думаегь Винтер'ь, и 
имя лица, изображеннаго ві ней; ато, по чтенію Лоллинга, Діовлейдг, 
синь Діовла. 

Само собою разум'Ьется, что ми охотно приняли би ото пре- 
врасное толвованіе Винтера, вавт» ато сд'Ілалі А. А. Ііавдовскій ^), 
если бн можно било допустить существованіе подобнихг портретовг 
вг вовці УІ-го и вг началі У-го віва. При обіясненіи сюжета на- 
шей статуй ми должни сохранить связь, кь воторой она находится 
сь прочими фигурами всаднивовті на Акрополі. Подобно имь, ато 
єсть жанровое произве^еніе. Какь повазалі Винтерг, художниви иміли 
достаточно случаеві, чтобн вдохновиться преврасним'ь зрілищем-ь, 
воторое предлагали им'ь молодие люди вт» врасивомь наряді свиеа 
или перса, участвующіе ві торжественвоВ процессіи или разгізжаю- 
щіе по улицамг. Зто иміетіі аналогію сь тімі, вавг у пасі ивогда 
молодие люди надівають востюмі ваввазца. Сг другой сторони, 
всявій аеиняниніу участвовавшій ві авспедвціи и желавшій прине- 
сти Аеині посвятительний подарові, сь восторгомі должені билі 
остановить свой виборі ві мастерсвой скульптора на блистающей 
врасвами статуі всаднива вг варварсвомі наряді. ?то васается над- 
писи, то она нисвольво не подтверждаегь мнінія Винтера, тавь вавг 
навиваеті только владільца статуй, лицо, которое принесло статую 
ВФ дарі богині. 

За статуями всадников'ь слідуеть назвать статую Мосхофора *) 
и статуй писцові. 

Статуя Мосхофора Акропольск. муз. (рис. 100), изь гиметтсваго мра- 
мора, поміщенная ві настоящее время на своемі пьедесталі сь надписью: 
Е6[і^ос аV^д7]xєV 6 ПосХои ^), представляєте бородатаго мужчину, висту- 

^) См. Нагіт^, ОііесЬіасЬе МеізІегесЬаІеп 8. 7. 
») Раив. VI, 19, 6. 

') Скульптура ві Аттикі до греко-псрсидскяхь войні, стр. 259. 
*) Вгапп, Оепкш. <1. дгіесЬ. гбш. Зсиїріиг, № в. 

*) Шпіег, Ьег КаІЬіг&огег шкі веіпе кипві^евсЬісЬіІісЬе 8(е11ип^, АіЬ. МіЩі. ХШ; 
1888, 8. 113 «. 



пающаго впере^сь лІївоВ ногой в весущаго на піечахь т&іевка; голова 

его старатеїьно причесана; на алечв снускаются пряди воюсь; оаі 

изображсні не нагнмі>; ори н'Ікоторой ьавнатеіьности, ножво распозвать 

проврачную твань, аіотво присгавшую кг его тіиу и узнаваеную тодько 

по н-к-вольким-ь воввишенвостянг, обовначающвн'ь врая, в нопридаточ- 

нииі вусваиг ниже ловтей; 9го — -х}^Тча ЬпсЩ, родг плаща, сложен- 

ааго вдвоє, воторий повриваеті плечи и виснадаегь до срединьї бе- 

дері., остааіяа голой переднюю часть тіЬла. Оть ногь сохранвлвсь 

тольво верхная часть ораваго бедра в правая стопа. ІІосліняа об- 

ращаетг на себя внинаніе взслі^до- 

вателей свовиі реалваномі. „Передь 

вами не вдеальваи нога, говоригь 

г. Павловсвій, а та саная, воторая 

бала вь давний коненть середі гла- 

занв художввва, со всею ея непра- 

вильностью. Правияені тольво но- 

готь бодьшаго пальца, уходащій, углу* 

бляась, оодг кожу, остальние же 

всЬ вавь бн саолали поеред'ь, нред- 

ставляя неврабивую, но правдивую 

вартину. Очевидно, нога била ис- 

полнена сь натури*. Теленові, ко- 

тораго иужчива держить об'бинн 

рукакв ва всі чєтеі|>є сврещенная 

ноги у себя на груди, тавже очень 

натуралені. 

Вопросг о ТОНІ, вого ивобра- 
жаетг статуя, до сихг порь остаетса 
соорннн'ь. Вг настоащее врена из- 
слідователи р'Ьшаюті его иначе, — 

Нежелн ваві то Д'ІЛаЛОСЬ ВІ Преж- Ріс ІОО.— Сптуя Мосхофора 

Нее ВреиЯ. Предде ОДНИ прнниналв Акроп. муж. п Лавиахі. 

ее за ввображеніе Гернеса '), другіе ва ивображеніе Алолхона *)> 
КлеЙві *) считалг статую Тезееи'ь, несущвнх караоонскаго бшса. 
Но теперь, послі отвритія база сь надписью: К6[і^&; йчіЬгріе'*, ви- 
свазано нвіяіе, что статуя представдяет'ь портрегь. „Очевидно, гово- 
ригь г. Павловсвій, ее нужво пригнать за ивображеніе вавого-нибудь 
аоинсваго граждаввна, пожелавшаго вг дарь богвні привести своє 



>) Соте, ДгсЬ. 2еіІ. 18в4, 8. 169. 
*) Воіі Лей' ІпМ. 1864, р. те. 
■) АгсЬ-ерІвг. МіНЬ. ЇХ, 8. 162 £ 



изображеніе ігь момевть служенія ей, Бакт» васгШсапв (Рііп. XXXIV, 
91); жертва продолжалась не долго, а статуя должна бьіла служить 
в'Ьчньїм'ь паиятником'ь втой жертви, вічно напоминать божеству благо- 
честивий акгь поставившаго ее' '). Ві» втомі же смисл'Ь висказался 
Коллиньовг '), а по мн'Ьнію Овербека ';, ато — жрецх, лице, близко 
стоящее вь храму богини. Но предаоложеніе, что статуя представ- 
ляегь портретгь, ровно не на чемг не основано. Ві надписи названо 
тольто лицо, посвятившеє статую, но не сказано, что посвященіе 
изображаетг самого жертвователн. Каллиньоні и г. Павловскій осно- 
вали на атихі даннихі виводі, можеті бить, слишкомі поспішний. 
Ми убіждени, что Мосхофорі єсть жанровое произведеніе. Зто зна- 
ченіе статуй виясняется изі аналогій сь другими посвятительниив 
статуями ві Олимпіи и на Акрополі, статуями атлетовь и женщині. 
Но кого хотілі представить скульпторі вг своемь произведеніи? 
Предположеніе, что Мосхофорі єсть охотвикь, устравяеті то обсто- 
ятельство, что оні песеті домашнєє животное, тогда какі на метал- 
лической пластинкі изі Крита *) одині изі охотникові, держигь на 
плечахі каменнаго козла. Даліє, то обстоятельство^ что Могхофорь 
несеті телевка, а не барана, какі мні кажется мішаеті видіть вг 
немі пастуха, ві роді Гермеса Бріофора на аеинскцмі алтарі^). Остает- 
ся, слідовательно, признать ві Мосхофорі жертвоприносителя. 
Зта взятая изі дійствительности вполні реальная фигура представ- 
ляєті сцену міствнхі правові: гражданині несеті на плечахі жерт- 
венное животное во время какой вибудь торжественной процессіи, 
какі на зтрусскомі сєребряномі сосуді^), или для одного вві тіхі 
жертвоприношевій, которими такі изобиловала обшественная и частная 
жизнь грекові. 

Статуй писцеві дошли до насі ві трехі вкземпдярахі. Оті первой 
статуетки изі гимметскаго мрамора Акропол. муз. № 146 ^) сохрани- 
лась только нижняя часть фигури до пояса. Фигура, задрапированная 
ві плащі, сидиті на кубическомі блокі, которому при помощи 
красокі придані виді табурета; ноги опираются на скамью; ступней 
воп до подієма недостаеть. Обі атой статуаткі упомвнаеті уже 
Россі^)у которий считаеті ее женской фигурой. Зто же обіясненіе 



Скульптура в-ь Аттикі до греко-иерсидскихт» войні, стр. 10. 

НІ8І де 1а 8си1рі. рт. І, р. 216. 

РІавіік^ 1,8. 186. 

МіІсЬЬоеГег, АпГ&п^е (1. Кип8(, Еі^. 65 

Аішаїі (іеІГ ІІ18І , 1869, р. 268, і&\. ^К. 

Мй11ег-\^^іе8е1ег Оак. І, 60. 302 Ь. 

АЛеп. МіШіеіІ, VI, 1881, ТаГ. VI, 2. 

Агсіі&оі. Аиі^іле, І, 111. 
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приняли Шблль *) и Зибель >), полагавшіе, что предмегь, лежащіВ на 
ея коліїняхі, єсть открьітая шкатулка. Несостоятельность отого тол- 
ковавія доказала Фуртванглерг '), указавшій на то, что предметі, 
принимаемий за шкатулку, єсть не что иное, какь диптихів), а 
самая фигура — мужчина, аишущій на диатих<Ь стилемі; диитих'ь, ле- 
жащій на кол'Іняхь^ онь придерж в 83*61*1 лівой рукой, оть которой 
уц'бл'Ьли всі^ пальци; оть правой руки сохранвлвсь только сліди ея 
кисти^ лежавшей на диптихі и державшей грифель. Допустить, что 
статуетка оредставляеть женскую фвгуру, невовможно, такі какь ві 
У І в'Ьк'Ь аеинянки едва лн уміли писать. Ві первой половині У 
столітія ігь аттической вазовой живопц.си впервіїе встрічается изоб- 
ражевіе пишущей Аеинн % Однако простота одежди и нози и от- 
сутствіе какихі би то ни било аттрибутовь не позволяеть признать 
ві вашей статуіАеину. Основиваясь аатомг, что восковия таблици 
служили для небольшихі зависей, для письменнихі упражненій уче- 
никові, для писемі и вь особенвости для счетові, Фуртвавглерь по- 
лагаегь, что статуатка изображаеті или писца (7ра(Д'(іатбис), вли од- 
ного изі тіхь чиновникові, которимь поручались пріемі и храве- 
ніе денежнихі суммь. Такі какі діло идеп о посвятительномі по- 
даркі Аеині, то, по его мнівію, естествевно думать обі управителі 
храмовими сокровищами Аепни. 

Не оспаривая вполні того толкованія Фуртванглера, по кото* 
рому статуя представляеті п в с ц а ^), ми находимі возможнимі дать 
еще другеє обіяснеоіе. Но предварвтельно опишемі два другіе об- 
лемка Акропольскаго музед, которие принадлежаті подобной же фи- 
гурі. 

Ві 1882 году би ЛІ найдені екземплярі статуетки вві пенте- 
лійскаго мрамора, почти тожествевпий описаввому вамв, Акроп. муз. 
№ 144'). Статуотка представляеті фигуру, сидящую на табуреті, сі 
раскритимі диптихомі на коліняхі. Студничка присоединилі 
кі ней найденную также правую половину грудв; голови и рукі не- 
достаеті. Верхняя часть тіла атой фигури до пояса обважена; одеж- 



>) АгсЬ. МіиЬеіІ. айв. агіесЬепІапсІ, 8. 27, № 16. 

*) Каіаіо^, .АБ 5059. 

«) Магтоге уоп дег АкгороИв, АіЬеп. МіііЬеіІ. VI, 1881, 8. 174 ії. 

*) О письиенннхі принадлежностяхг см. статью Н. Війтпег'а „ВгіеГе*' вг Ваашеі- 
8ІЄГ8 ВепктіУег, и Р. Оігагсі, І)сІисаііоп аіЬепіеіше, р. 106. 

') См. Ваатеівіег Оепкш. АЬЬ. 1642. 

') Ор* писца, держащаго на коліняхі диптнхг, на Бержиисвой чаші: АгсЬ. Пек. 
1880 Та£. 15, 8. 177 ГГ. (Кбгіе), РиіЧ^йпдІвг, Уаяепвяшті. іш Апіідиаг. )6 2296. 

') 'Б(рт2і&. арх- 1888 а 40, 8, МиШеіІипб^еп АіЬеп. XI, 1886» 8. 858 (8іисЬіс2кд), 
А. А. Пааловскіку Скульптура вь Аттнві до грекр-персндсквхі войвь, рис. 22. 
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доВ служиігь лвшь гииатій, которьій закриваегь бедра и ноги ^). Оь 
лівой сторонні кайма гиматія обозначева зеленой иврасной краской. 
Зта кайма видна также внизу и на небольшомі отворот'Ь у пояса. 
Подошву ногь— враснаго цві^та, а на нравой стоп'6 кромії того уц*^ 
л'Ьли сл'Ьдії фіолетовой краски, ноказківающіе, что ноги, віЬроитно, 
били обутьі вг сапоги. Остатові врасви на шеі происходигь огь крає- 
наго цв'Ьта волосі. Средива диптихаї покритая воскомі, также крас- 
наго цв'Ьта. Дв'Ь красннхі нродольннхі полоски ваходятся на двухг 
боковихі створкахі, которуд идугь внивг оті горизонтально деаиі- 
щей дощечки. По мн'Ьнію Студничви, нолосви 9ТИ обозвачають 
желобки для сц'Ьаленія табличекі, когда он'б бувають закрута. 

Наконеці послідній вкземпляр'ь разм'Ірами значительно оревос- 
ходигь предудущіе. 9то— статуя Акроп. муз. № 629, составлееная 
нзх семи фрагментові, изі того же матеріала (рис. 101) ^). Недоста- 
еті ГОЛОВУ, всей нравой сторону т'Ьла ниже пояса, кисти лівой ру- 
ки и ступней ногь. Одеждой служить гиматій, перекинутуй черезі 
лівое плечо. Зубчатуй край гиматія украшаюті сине-зеленая и крас- 
ная полоски. Сі об'бихі стороні шеи спускаютсд внизі цьі красння 
ПОЛОСУ — какі на прежней фигурі— оті короткихі вли связаннихі 
ві пучеві ВОЛОСІ. Наружвая сторона л'Ьваго плеча гладво ср'Ьзана; такі 
ваві нивавихі отверстій для гвоздей не видно, то сл'&дуеті полагать, 
что недостаюішй кусокі нриклеивался. Сжатуй костистуй кулакг 
правой руки им'Ьеті косо просверл енную дуру для грифеля, которий. 
слідовательно, держали такі, какі держаті кисть '). На колїняхі 
фигуру существуеті дві круглухі дуру и шереховатая поверхность— 
сл'Ьду отсутствующаго теоерь диптиха. Подушка стула, на которомі 
сидиті фигура, и пространство между ножками окрашену красной 
краской. 

Ві первухі двухі статувткахі фигуру вутянутн совершенно 
прямо; оні сидяті ві оціпенілой поз'Ь. Напротиві, ві гЬлоположе- 
ній большой статуй зам'Ьчается уже много живости: фигура слегка 
наклонилась впереді, какі ато наблюдается у пишущаго. 

Му обращаемся теперь кь сюжету паши хі статуй. На чаш'ЬДу- 
риса, представляющей „школу^ (рис. 48)^ дана сцена обученія письму. 
На скамьі сидиті молодой учитель или его помощникі; оні поддер- 



^) Зибедь прианад'ь гвнатій н жь первої статуй, нежду тікь какі Фуртюнгдері, 
оонраясь на приміри архаическихі сидящнхі статуй, представдялі себі фігуру одітою 
ві дякиннй іоническій хитоні. 

«) МііЬеа. АіЬеп, VI, 1881, Та£. VI, 1, 8. 178 и XI, 1886, Та£. IX, 8. 

') Ср. картину на гідрін паї Руво Вашпеівіег Бепкш. АЬЬ. 2184. 
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жнваегь іЬаой рукой триатвх'ь, а ві правой руїсі держить грвфель; 
передг нинг стовгь учеввісь. Фигура учителя, неиного согнувшагося 
наді триптихок, в-ь олащії, закривающенг пижнюю часть т'Ьла, 
точво □овторяет'ь акропольскія статун. Развнца состоягь лиіпь вь 
способи держанія трвптйха: на вазі» учитель держиті его не ва ко- 
л'іаях'ь, а на ліївоВ рук'і; кроні того, открьітая половина поставлена 
вверх-ь, а не опущена вниз-ь, кавь ві статуяхі. Но зти небольшія 
откловенія обгясняются условіянн техники. Вообще хе аналогія 9тя 
ноасегь рувоводить нана при обіасневіи нашихг аанлтникові. Прн- 
нииая во ввянаніе, что содержавіемь жавра ві архаическій періоді 
является общественная живвь гре- 
кові в что вазовая живопись всеції- 
ло отражаегь ві себі характері я 
особевности пластвБв, ми ариходвні 
кі убіждєнію, что наше статуй но- 
гуть представлять школьнихі 
учвтелей, в что нхі принесли 
ві дарі Лоинії юношя, окончившіе 
школьвое обравовавіе. 

* 
Ми долхвн теперь арослідвть 
движеніе жанра ві цвітущее вреня 
греческой пластики. Ві зпоху Ки- 
вова греческое искусство достягаеті 
верха С80ЄЙ сили ві лиції Калани- 
са, Пиеагора в Мироня. Каланисі 
ві своихіпроизведевіяхіявился пред- 
ставителені вавввой н искревней 
сантвнентальвости, чувства, лвривна, 
иечтательно-религіозваго настроенія; 
оні женствевені и ніжені '). Ві 
зтой поетической атмосфер* жанрі встрічается не очень часто. Жанро- 
вьіни произведевіяни Каланвса били ввадригв >), нальчнав на скавовихі 
лошадяхі») в бронзовая группа пальчикові, изобраяевнихі сі про- 



*» Ся. Впіїт, ОевсЬ. й. ^ксЬ. Каовіїсг. І, 8. 93, ОїегЬеск, РІввіік' І, 8. 283. 

») Піп. XXXIV, 71. 

•) Раив. VI, '12, 1; ер. СоПі^поп, Ніяі. Ле Іа всиїрі р. І, 397. 9то т* свіеіі- 
Еопіев ровгі, которне тажже првяадлежап ріаду Каїаи (РІІп. ХХХіТ, 75) ■ Ге- 
ге«іа (Р)іо. XXXIV, 78) ■ жзіістяіі яані иаг вазоввхі картвні. 
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тянутами вверхь правими руками, вакг будто молящихся богу >). 
Своеобразвоиу направленію Каламиса не соотвітствовали изображе- 
нія атлет о в ь, и хотя оні брался иногда за подобние предмети, но 
результати били неудачви, вакі покази ваеіл^ его сотрудничество сі 
ІІравсителемг старшимг (Рііп. XXVI У, 71) 2). 

Пиеагор'ь, напротивь, является виразителемі мужественноі, 
анергичесвой пластики. Бм'Ьсто н:Ьжности и чувства £аламиса, т 
Пиеагора виступаєте реализмі, забота обі аватомической вїрвосіи 
и стремленіе кь мускулатур'Ь фирурі ^). ІІочти вс:Ь сюжети статуй 
Пиеагора взяти изі жизни молодихг людей. Зто— статуй для побі- 
дителей на играхг: 

1) для стадіодрома кротовіата Астила (Раиз. VI, 13^ 1, Рііп. 
XXXIV, 59). 

2) для вулачнаго бойца Бв9има родом'ь изі италійскихь Ловряні 
(Раиз. VI, 6, 4). 

3) статуя павкратіаста вг Дельфахь, которою ІІвеагорі, по сви- 
дітельству Плинія XXXIV, 59, одержалі побуду наді Мировомі. 

4) для Протолая изт» Маптивеи, побідителя вх кулачномт» бою 
мальчикові (Раиз. VI, 6, 1). 

5) для Дромея (Біігува) изі Стимфала ві Аркндіи, дважди по- 
б'Ьдившаго вг Олимпіи ві дкойвомг б'кгЬ (Раиз. VI, 7, 10). 

6) для Леонтиска изг Мессини (Раиз. VI, 4, 4, Рііп. XXXIV, 59). 

7) для Мвазея изг Кирени, прозвапваго Либійцемі», поб'Ьдителя 
вг б4г* тяжело-вооруженнихг (Раиз. VI, 17, 7; ер. 18, І)*). 

Пов'Ьствуя о Пиеагор'Ь, Плиній вазиваетг между его провзве- 
деніями ЬіЬуп риегит іепепіст (аЬеІІат еодет Іосо (Оіушріае) ес 

^) Раиа. V, 25, 5, СоИі^иоп, ор. с, І, р. 898. Мотиві для 8того арожзведешя Ба- 
лам всг, безь сомвініл, взял нзг дійствятсльной ЖИ8НИ, ато— пальчики, прислужнвающіе 
вь хракахг. Одна изг санихт» обнкновеиннхг формі поклоневія (асіогаііо, ісроохйуі]9сс) со- 
стоиті ві протягиваніи рукі сі обращенвими вверхі ладонями (х^Трас «штіас ісротєіусо). 
Назовемі для прикіра бронзовую фигуру мальчвка ві Берлвнсномь музеі {ЛпЬеин^ег 
Кп(гЬе). Тоті же жесті часто можно внд'Ьть иа вазахі. 

') Воті почему Каламису невозможво првиисать статую Брвтавсваго м|8ея, вз- 
в'Ьстную поді названіемі Аполлоиа Шуазеля-Гуффье (СоШртоп, НІ8(. (1е 1а ас. £;г. І, р. 
403 8^.): статуя 9та представляеті внсокаго, сильнаго, широкопдечаго и доволіно поіжнаго 
юношу-атлета.— Оуществованіе Пракснтеля старшаго едва лн ножеті подлежать соннівію; 
время его діятельностн относягь ко второй половині 80-ой и кі п 'рвой половині 90ч>й 
ол. См. Кгокег, вІеісЬпатів^е ртесЬ. Кйпвіїег, Ьеірг. 1883, Ь. 45 іі. 

3) См. Вгшш, 6е8сЬ. й. ртесЬ. КйпаПег, І, 8. 99 їі. Ср. также характеристику 
Пиеагора у Фуртванглсра, Іпіегтеггі, кип8Ц;е8гЬісЬШсЬе 8іп(1іеп. 1896 8. 11 £Г. 

«) Фуртіюнглері (Меі8(егі7. 8. 345 £., Іпіегшеггі 8. 10) іірнписнваегь Пноагору 
иісволько голові, родственннхі по его мвівію, бронзовой голові Аполлова нзі собраніл 
герцога Девонширскаго ві замк* СЬаІв^огіЬ. Зто - голови сі короткикн кудрями атлетові 
и имеино кулачвнхі бойцові вли панкратіастові; одна голова находится ві Луврі, дру 
гая ві Дрездені (АШеп. Мііі. 1891, Та£. 4. б). 



шаіа Сбгепіет ппсіпта. Урлихсі *) приводит'ь ато місто віь согдасіе 
сь Павзавіем'ь, т. є. сі тіии извЬстіямИу котория ми разсмотр'Ьлії 
вьіше. Риег ІЄПЄП8 іаЬеІІат отожествляется у што сг статуей 
НІ честь кулачнаго бойца Протолад в'ь Олимпіи; іаЬеІІа аналогвчна 
аттическимі 1^сV(xxє(;; на ней била начертава подайсь скульптора. 
Маїа £егеп8 пийав єсть статуя вг честь скорохода Дромея; ато 
мальчйкг, держащій яблоки, котория служили наградой поб'їдителямі 
на состязаніяхі вг Дельфахі (Ьпс, АпасЬ,^ IX). 

Зти гипотези весьма остроунни. Урлихсг далг превосходний 
ирим'Ьр'ь того, какихг результатові иожно достигнуть параллельнимг 
изучевіемі изв'Ьстій Плинія и Павзанін. ІІавзаній говорвгь о лицахі, 
В'Ь честь которихі сооружеви статуй; ІІлиній же говорить о самихі 
статуяхі. Маїа ^егепз писіиз, мальчикі, держащій яблоки, вакі 
побідную награду, и ЬіЬуз риег і с неп з (аЬеІІаз, мальчикг— 
рабх, держащій таблици для письма, вто— жанровий произведенія, какі 
и вс^ статуй, сооруженния ві честь олимпійскихг поб'бдителей. По- 
сл'Ьдняя статуя, сверхх того, показиваегь, что сюжеті статуй, соору- 
женной В'Ь честь ооб'Ьдителя, не всегда соотв'ітствовалг побЬд'Ь. И 
ато понятно: не всегда можно било найти вг мастерской скульптора 
статую сь цодходящим'ь содержаніемі: а если би художники иснол- 
няди свои ироизведенія только но заказу, то не било би искусства. 
Такимг образомі, если Павзаній називаєте кулачваго бойца или біі- 
гуна, то ато еще не зпачигь, что и статуя представляла кулачнаго 
бойца или біігуна; ато могг бить оалестригь, очищаюпцйся огь гря- 
зи, вавязивающій вокругь голови левту, спокойно стоящій сг награ- 
дой поб'Ьдитедя вг рукахг и т. п., словомг, одипг изг т'Ьхг много- 
численнихг мотивовг, о воторихг повіствуютг намг вазовия изобра- 
женія палестри. 

Изв'Ьство, какг обширна и разнообразна била діЬятеліность М и- 
р о н а: она обнимала собою статуй боговг, героевг, атлетовг и изобра- 
женія животнихг. Если принять вг соображеніе свид*Ьтельства древ- 
нихг авторовг и результати изученія Мирона современними ученими, 
то окажется, что жанровая скульптура боліє всего соотв'Ьтствовала 
характеру его таланта Изг обзора произведеній Мирона можно ви- 
вести закдюченіе, что его занимала преимущественно видимая жизнь: 
вираженіе внЬшвихг ощущеній, физическая сила и ловкость, правда 
исключительнихг, скоропреходящихг движеній, и т. п. 



') Н. Ь. ПгІісЬз, Негакіез ипд <1іе Нудга, еіп Тогво (1е8 топ \Vярте^8сЬе]1 Кипаі- 
іпвіііаів (Іег 11іііуег8іі&( ^УйггЬиг^;, ип(1 йЬег еіпі^е ЛУ^егке (1е8 Еапвіїеп РуШа^^огав 
(УегЬ. <1ег 40 Уепатшіип^; (іеиівсЬег РЬіІоІод. іп Обгіііг), 8. 329 С 
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Било би несправедливо ставить ві вину Мирову и другю5 
скульптораш У в'Ька, что, обладая влеченіемі кг сценам-ь изі жі- 
вой народной среди, они почти не вБгтли изг круга атлепюег: во* 
первнхі, кругь дтота поддеркивался асизнью, а во вторихт», худох* 
ниви вид'Ьли зд'Ьсь сюжети, которие, они могли обработать сь такою 
удивительною естественностью. Главную задачу искусства У вібі 
составляетгь борьба за правду природні. Неудивительно, поатому, чтг< 
содержаніе художественнух'ь произведеній могло оставаться на вто- 

ромі план'Ь вг то вреня, кап 
т'бм'ь большая енергія прнла- 
галась кі добросовістиому изу- 
чевію техняви. До гЬхь порі, 
пова искусство не оаіаді^оп 
совершенстві технической сто- 
роной, право на предпочтеніе 
формьі переди содерзваніем'ь— 
его священное право. 

ІІроизведенія Мирена, из- 
вістния намі изг краткихь упо- 
минавій древних'ь пцсатедей, сви- 
д'Ьтельствуюгь о пристрастія его 
вх атлетическому жан- 
р у. Такт, Пливій (XXXIV, 57) 
вазиваегь ОеІрЬісоз рев- 
іа1;ЬІ0 8,рапсга(іа8(а8,ра- 
боти Мирова. По свидітельству 
Павзанія, Мирові изваядгь ві 
Олимпіи статую для Твманеа, 
изі Клеоні, побіЬдителя в'ь пан- 
вратіи (Рап8. VI, 8, 4), дві 
статуй для спартанскаго ко не- 
вода Ливина (VI, 2| 2) в ста- 
тую вг честь лакедемонскаго ат- 
лета Хіониса (VI, 13, 2). Между 
статуями атлетові, исполнен- 
ньіми Миронош, славилась статуя аргооссваго скорохода Лада, ко- 
торий посл'Ь продо^жительнаго бгьга (Шс^ос) вг Олимпіи всліЬдствіе 
напряженія умері '). Мирові взялся ві бронз'Ь изобразить внсочай- 
шую анергію ві процесе^ днханія '). ІІо словамь древнихі *), худож- 

>) Раав. III, 21, 1. 

') ОтегЬеск, Ріавіік^ 8. 278. 

*) АпіЬоІосгіа £ггаеса ІУ, 186, 318. 




Рве. 102.— Дискоболг Мирова. 
Вг Ра1аі20 Ьапсеїоііі вт» Римі. 
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ниісь уи^^ придать своєму изваянію столько жизни, что казалось 
атлеть ГОТОВІ биль сойти сь своего пьедестала, и словно слншалось, 
каїсь он'ь переводвгь духі послі усиле^наго б'Ьга; мягкія части у не- 
го подтлнулись, воздухг изі легкихь вит'бснился вверхг, тяжело ди- 
шащій рогь бкілг откриті. О портреті» зд'Ьсь не можеті бить р'Ьчи 
улсе потому, что Ладі, по словами Павзанія, заболілі тотчасг-же 
послі побіди: и когда его вели домой, здісь свончался, и похоро- 
непі оволо большой дороги. Миронг просто представила любопатннй 
атюдг, гді подмітиль и передалі возбужденность всето органвзма, 
которая развивается у атлета послі усиленнаго и продолжительнаго 
б'Ьга. Статуя 9та своєю взятою изі дійствительности вполиі реаль- 
ною фигурою представляетг жанровое произведеніе. 

Ту-же свлонность кг изображенію подвижной жизни тіла Ми- 
ронгБ проявляегь и ві своемх Дискоболі, лучшая копія вотораго 
находится вг Раїагго ЬапсеІоКі ві Римі (рис. 102) ^). Насг очевь 

і) Прехде вг Раїагго Маввіті сМе Соїоппе. О репіикахі статуй Мнрона см. Сої- 
Ііртоп, НІ8І. (Іе 1а всиїрі. ^г. І, р. 478, поіе 1. Голова Дискобоїа Мирова, сромі иавіст- 
ноі статуй Маавіті сохранилась еще отдідьпої оо крайией мірі, ві трехі вкземіиярахі 
(Ригіїг&п^іег, Меівіепт^егке, 8. 841 £.). Одна нвг них-ь находится вг Баяеді (Ваіі. А, Тпві. 
1870, 12), другая ві собраніи Саіа^о (Меівіеляг. Рі^ 48), третья ві Берлині (Меівіепг. 
Аііав Та£. XIX); всі боліє нлв иеяіе доподненн. Берлияская голова представляегь са- 
мую точную в вірную копію волось. Фуртванглері (МеІ8іег¥г. 8. 848 ї.) доказалі, что 
дти голови даютг наїгь возможность правильно поивкать сужденіе Плніїія о Мирові: „са- 
рі Ііит диочпе е( риЬет поп етеп<іаНи8 Гесівае диаш гисіів аШідиііав іпвіііиіввеі**. Бер- 
лияская копія голови Дискобола показнваегь древній характерг исполненія волосг; неуди- 
вйтельяо, повтому, что Плиній сь своей Лнзипповской точки зрімія сиотрілі презрнтель- 
но на дту отдіоку волось и виділи вг ней'только гисііз іг.іідиіиїв. Но до сихі порь 
обнкновенво понимади вто сужденіе такі, что Мирові не приніняпг никакой заботливо- 
сти кі отдіякі волосі, пренебрегалі ею. Берлинскал голова совершенно опровергаегь вто 
мнініе; она доказнваете, что Мироні обработнвалі воіоси даже сі большвиі старавіемі; 
оні нридавалі ит очевь равнообразння в богатня форми, хотя пользовался бідной в 
архаичоскн-строгой маверой, располагалі ві втомі отношенів скудньїни техническими 
средствами.— Сі втимі античинмі суа^еніемі о водосахі соединлетсл другое сужденіе, по 
которому духовная сторона человіка, жизнь ввутренняя, била иеніе доступна Мирову, в 
ярче всего вто сказалось ві его сгатуяхі богові и героєві^ которня страхали недостат- 
комі душевной жизни ж повтому отличаїись ценьшими достоинствами, чіт его жавро- 
вня провзведенія в статуй жввотннхі. Зто сужденіе отчаств справедливо, когда річь 
идегь о Дискоболі: бевживнениое, спокойное вираженіе дица, которое не обнаруживаегь 
ввкакого возбуждевія, ваходвтся ві протвворічіи сіснльннмі дввженіемі тіла. Но діло 
ві ТОМІ, что всі атлети архавческаго періода— людв сі молоднмі в здоровиш тіломі, 
не опіущающіе нвчего, кромі довольства тімі, что мускули ихі кріпкв; на ихі лидахі 
не виражается вивавого чувства, которое обнаруживало бн какую-либо душевную дія- 
тельвость али волневіе. Они состояті только взі тіла, ві нвхі ніті душв; повтомулица 
ихі остаются банальними. Ві голові Марсія виказивается новая оригинальная ивобрі- 
тательность художника: ові хотілі, чтобн лвцо виражало ті же ощущевія, о которихг 
свидітехьствуеті положевіе тіла. Удивленіе в ужасі, рвсующіесм ва лиці сатира, дока- 
заваюп, что озваченная вопятка вподві удалась Мирову. Такимі образомі, Дискоболі 
изображенг у Мирона сь сильно раввитой мусвудатурой тудовяща, сі грубоватнмі ди- 
цомі, дншеннимі жввой мимики; вся внразнтельность фвгурн^ вся псві^одогячеоіад вжспрес- 
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мало интересуегь вопрось о том'ь, бнла ли ата статуя поставденаві 
Олимпіи ві 9есть какого нибудь побіїдителя ві состязаніяхг, йди слу- 
жила простимі уврашеніем'ь палестри: даже для древних'ь писателеі 
она представляла иптересь ві вачеств'Ь жанроваго произведеоія, и 
такою останется навсегда вь памяти всякаго, кто знавомь по вазо- 
вимі вартинаиг сг упражненіями палестритові. 

Плпній (XXXIV, 57) вь числі произведеній Мирона назнваеп 
р г і 8 ( а 8. Зто изв'Ьстіе многократно подвергалось обсужденіям'ь со- 
сторони ученихг. По ин-Ьнію Брунна ^), ігріаті^ єсть риба, вт» роді 
Евта, или иорской дравонт». Но ассов. ріпг. тсріотагі; огь тгрісгсід (^п. 
ісрсспешс), ваві сорав€Ц(ливо заігЬчаеті Зртель'*), грамматичесви не- 
возможені; вром'Ь того, удивительно било би встр'Ьтить среди произ- 
веденій Мирона изображеніе вита, акули или морскаго дракова. 
Зртель принимаеть другеє обгясненіе, предложенвое Петерсеноиі ^> 
п Фуртввиглеромг *), по воторому тсріотаї (имен. тсріотт]?) — ато пиль- 
щиви, распиливающіе бревна на досви, посвятительннй подарокг 
цеха столярові Аеин'Ь п предметі, вполн'6 соотвітствующій характе- 
ру Мироновсваго нсвусства. Навонеці, по остроумному предпо- 
ложенію Лешке ^), воорось находигБ очевь простое разрішеніе, 
если вгтевсгь Плипія ввести поправку ивмісто ргізіаз чшт^іть русШ, 

Трудно сказать, какое изг атихі двухг посл'Ьдних'ь предполо- 
женій боліє правильно. Оба ати сюжета — „пильщики'* и „вудачвие 
бойци^— одинакоьо могли вдохновить Мирона, такі какі сцени изі 
жизни ремесленникові и сцени па.іестри представляюгь ту атмосфе- 
ру, ві которой живеті гречесвій художникі того времени; ОН'Ь яв- 
ляются питомниками художественнаго творчества. 

Плиній (ХХХУІ, 33) приписиваеті Миропу еще одно жанровое 
произведеніе; ато — мраморнад статуя пьяной старухи ві Смирві. 
Большинство ученихі, однако, относяті ато произведеніе кі болк 
поздйей апох'Ь и полагаюті, что оно исполнено Мирономі изі виві, 
которий работалі ві ІІергаиі ві конц'6 Ш в'бва до Р. X., на тохг 
основаній, что подобний юморгістическій сюжеті бол'іе соотвіїтствт* 
еті харавтеру александрійскаго искусства ^). Ми не можемі присое- 
диниться ві атому мнініЮ; такі вакі хорошо зваемі, что пьянне 



сія заиючаетсл вг позі атлета. Напротивг^ МарсШ оредставлев-ь сь необнкновевво жі- 
вой и анергвческой мннжкой н позой. 

») ОевсЬ й. ртео.Іі. Кйпвїіег» І, 8. ЮЗ. 

*) Веііг. гиг аііегеи ОеасЬ. Лег 8іа(иаг« вепгеЬіИпегеі Ь. сі. ОгіесЬеп, 8. 21. 

') АгсЬ. 2еіІ. 1805 8. 91 її. 

*) Оег ОошаивгіеЬег Ашп 80. 

«) Оограі-Рговгатга 1880 8. 9. 

') Ск. СоШртоп, НІ8І. де 1а 8си1р(. рт. І, р. 476, ОтегЬеск, Ріавіік^ І 8. 271.— 
Ср. Вгопп, Се8сЬ. (і. ртесЬ. Кйпвііег* І, 8. 103, 
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нужчияи V женщинн представляють одвнг изі самьіхг обиквовен- 
зих'ь жавровнхі сюжетові греческаго исвус(*тва. Слі^дуеті припом- 
авть ха>(лос ва корввесвихг сосудахт» VI ст., пврушкв мужчвві 
9 гетері ва врасвофвгурних'ь вавахі первой половвнн V віЬва илв 
статую пьяваго Анакреона ва аввнскомг АврооолЬ *). Жввописец'ь 
ГІавзій около половиви IV ст. рвсуеті ва потолк'Ь круглаго вдавія 
(в6Хо<;) ві Зпидавр'Ь „пьянство" (Мє&т]) влв пьявую женщвну, вмо- 
щую ВВІ стевляваго сосуда ^). Лизвові, которіїй вг своихі сюжетахі 
вообще водражаегь старині велоповнесскимь мастерамі ^), всполвя 
еть статую пьявой флейтисткв. Зтихі врвміровг, я полагаю, совер- 
шевно достаточво для того, чтобьі безі всяваго удивленія вид']&ть 
ві совсв'Ь произведеній Мврова статую аявой жєвп^ввеі. Тавіе сю- 
жетїіу вакі атлети, канефори гидрофори, квадриги, очевь уворво 
удержввалвсь вг греческой пластвк'Ь оті VI до половиви IV ст. 
В*ЬроятвОу иежду ввмв билв и фигури мужчвві в жевщиві, пью- 
щихі изі чашв виво, какі покази оаегь обработка втого сюжета 
Павзіеш, Лвзвппомі в вазовимв жввописцамв. Ві V вІигЬ ато би- 
ла одва ВВІ дМствятельвихі аеввсввхі улвчвихі сцені *). 

Ві V вЬкі ві гречесвой жавровой скульвтурі легко разлвчить 
два направлевія. Скульптори пелоповнесской школи, вачввая сі Полв- 
клета старшаго и овавчввая Полввлетомі младшимі, ві жавровихі 
статуяхі являются р'Ьшвтельнимв оослідователями Агелада в пред- 
почвтаюті обработивать ві пластвкії главвимі образош атлетв- 
чесвій жаврі. Аттвческіе же художникв, воторие билв вовлече- 
ни ві сферу вліянія Мврова, являются боліє развосторонввмв, ч'Ьві 
аргосскіе скульптори, ві отношсвів сюжетові. 

Послі Мврова виступилі сі жавровимв провзведевіямв сині 
в ученикі его Лвкій. Ему прввадлежалв дві статув мальчивові, 
ЯЗІ которихі одву вазнваеті Павзавій, а другую Плввій. Первая 
стояла ва аеввсвомі Акрополі в представляла пальчика, держащаго 



') Раив. І, 25, 1. 

») Раив. II, 27, 8. 

») См. ОтегЬеск, Ріавіік* І, 8. 513. 

V До на(гь дошли даже свульптуріїие памлтники, свидітельствующіе о токг, что 
сюжегь бнлі распростравенниігь. Такови: каїїитолійскаа статуя (НеІЬі^, РйЬгег сІагсЬ <]. 
бГГепіІ Зашті. кіавв. АІіегіЬ. іп Кот. ^>& 428), предсталляюіцая старую свдящую женщи- 
ну, которал сь любовью пріжимаегь еі своей груди амфору, обвитую іілющеть, (иовторе- 
віе вг Мюнхені, АЬЬап(11. дег Ьауег. Ака(1. 1885, В. 398), дві вази нзг терракоттн ві фор- 
мі фигурн, ооказнвающія намг старую пьявую жеііщину, образу ющую гкло пріеипика, и 
тажиігь обрааомі преобразовавную гь вазу для питья (^Е^^. ар^. 1891, 1с^V. 10, р. 145). 
Наюнеці, ві Дрездені находвтсл превосходная по реализму, очень интереснан жрамо])- 
вал голова старой пьявой жеищнии; она воспровзведена ао фотографів у Коллиньона, Ніві* 
йе 1а всиїрі. ^г. II, ¥щ, 311. 
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таві для кропЕльной водИі то тгбрірроп^'п^ріоу 1). у Павзанія віть даже 
и намека на то, вг кавомг положеній билі изображень атоть маль- 
чивг; однако, такі геакі давная композиція бкіла завис и ма оть ва- 
правлеаія Мирова в% вскусств'Ь, то 9то можегь намі х)б'ьяснить до 

В'ЬвОТОрОЙ СТепеНИ МОТИВ'Ь ПрОИЗВеденІЯ: скульпторі МирОНОВОЙ ШКО- 
ЛУ долженг бмлі вибрать подобннй сюжегь только ради увлеченія 
мотйвонг, ради желанія представить напряженіе юнаго т&іа, поддер- 
живающаго тяжелий сосудгь. Ту-же склонность кі чисто жанровому 
алементу показу ваеті мотиві другой фигуру Ликія; вто— раегвоШаш 
Іап^підов і^пбв^), мальчикі, раздувающій тліющіе угли ві куриль- 
ниці, д^(л^аI>]р10V 3). Нельзя не согласиться сі Брунномі и Овербе- 
КОНІ относительно того, что МОТИВІ для втвхі жанровухі произве- 
деній Лякій заимствовалі изі занятій Нальчикові, прислужнвавшихі 
ві храмахі, подобно тому, какі итальянскіе скульптору ХУ в. лю- 
били изображать поющихі или держащвхі кадило хористові. 

Вліяніе Мирова зам-Ьчаюті также ві работахі Стипаакса. 
До насі дошло изі древности извістіе о его знаменитой статуі 
ЕісХа-]^5С^6тгтт]с *). Зто— вфебі, держащій ваді огвемі алтард ткЛ^а. 
внутревности, — сцева, хорошо извіЬствая изі вазовнхі картині ^). 
На посл'бднихі обукновенно сі одной сторову алтаря жреці ді- 
лаеть возліяніе, а сі другой стоиті прислуживающій при жертвопри- 
ношевіи дфебі или мальчикі сі копьемі ві рук*!, на которое н&- 
сажеву внутреввости. На архаическихі вазахі вфебі наклоняется 
впереді и старательно поворачиваеті копье ві огні^; болі^ поадвід 
вазовуя картину показуваюті Нальчика сі полу-поднятнмі копьемі 
и вообще ві такомі положеній, которое указуваеті больше на кра- 
соту ливій, ч'Ьмі ва желавіе дать реальвую картиву. Майері *) опу- 
бликовалі красвофигурную аеивскую чашу, интересную по реализму, 
СІ которумі передану одежда и поза афеба, напряженное ввраженіе 
его лица^ даже форма копья, которое оні держиті ваді адтаремі. 



і) Раив. І, 28, 7. Ср. МісЬаеІів, Аііі. МіііЬ. 1, 8. 294 ОегіеІ, Веііг. гаг аііегес 
ОевсЬ. (1. віаіиаг. СіепгеЬіМпегеі Ь. (1. ОгіесЬеп, 8. 22 {, 

*) РІіп, XXXIV, 79. Ч.ТО ато проязведеніе тожественно другому провзведевію: ріит 
зиі/ііог, о кітором'ь Піивій упомянаеть неміїого ннже, признано всіми; си. ОтегЬеск, 
Ріазіік^ І. 8. 505 Апш. 5, Ригі^г&пдіег, (Іег 1)огпаа8гіеЬег Апт. 31, его-же, РІіпіав иоЗ 
8ЄІПЄ ^ие11еп 8 41. 

') Ср. Мауег, ІаЬгЬисЬ &. агсЬ. Іові. VIII, 1898, 8. 222. 

*) РИп. XXXIV, 81: 8іуррах Сургіив ипо геІеЬгаіиг ві^^по врІапсЬпорІе, РегісШ 
Оіутріі уеша Ьіс £иіі; ехіа іоггсив і^петдие огів ріепо врігіїи ассеп^епв. Ск. Мауег, 
8р1апсЬпоріев, ІаЬгЬ. (і. агсЬ Іпві УІП, 1898 8. 218 ГГ. 

^) Ск. ватадогь ваві у МаЙера, ІаЬгЬ. д. агсЬ. Іові. VIII, 1898, 8. 220 Апт. 1. 

•) ІаЬгЬасЬ А. агсЬ. Іпві. 1898, 8, 220. 



Табл. ПІ. 



ІтгХаї^уоптт]; СТИППакса. 
Мрлморнля статуя вт. НлиІональном'ь музсЬ вт> Афинах'ь. 
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Вг 1888 году ві развалинахт» Олимпіейона в'ь Аеинах'ь бїіла 
найдена статуя дфеба, ві возрасті 14 или 15л%тг, изг біБлаго пенте- 
лійсваго мрамора (табл. Ш) (1,50 висоти, теперь ві Національному 
музе'6). Майері, издавшій статую, призвалг в'ь ней римсвую копію 
греческаго бронзоваго оригинала половини V в'І^ва. Статуя, вь со- 
жал'Ьнію, повреждена: недостаетг всей лЬвой рувн и кисти поднятой 
правой. Зрачви глазг вг оригинал'6 бьіли вставлени. Манера травтоь- 
ви волось В'Ь узвнхг, радіусами расходящихся отг темени волиистихт» 
бороздахг, оканчивающихся небольшими схематичесвими ловонаии, 
ясно обнаруживает'ь знавомство сь бронзовой технивой. Болосьі увра- 
шала узвая бронзовая лента, теперь утраченвая. Лицо показиваетг 
н'Ьсвольво пасму рное или мечтательное внраженіе. Фигура стоиті на 
аравой ног:Ь, слегвасогнувши л'Ьвую ногу, ваві будто собирается сд'Ьлать 
шагь дальше. Скульпторі оставался еще віЬрен'ь пріемамг и условно- 
стянг архаичесваго исвусства, однаво уже испитал-ь на себЬ вліяніе 
новаго времени: онг пропився вовіїмг стремленіемі — вмісто длинно- 
ногаго незр']&лаго мальчива сь тонкими, витянутьіми пропорціями или 
сь вр'бпвимг преувеличенно развитимі т-бломі (вг воторому часто 
прибавляются д'Ьтсвія половия части), оні далг 9феба, уже боліє 
возмужалаго, сь коротвими ногами, причемт» однако сьум'Ьл'ь соблю- 
сти міру, тавт» что увороченная нижняя половина тіла не наруша- 
еті общей гармоній. 

Майерг предлагаеть различньїе способи реставрацій статуй и 
вриходитт» В'Ь завлюченію, что предметі», которий вфеб'ь держа.іг вь 
обіихг рувах'ь, может'ь бить только воньемі, не военньімт>, а жертвен- 
нБім'ь сь от^каїїууа, Ст> атимг вполні согласуется положеніе ворпуса 
и рув'ь дфеба: поднятая вверхт» правая рува сь прижатьімг ві тілу 
ловтемі, опущенная внизг лівая и виступленіе впередх правими 
плечемг. 

Тавимг образом'ь, ми иміемт» передь собой копію сь оригиналь- 
наго произведенія Стиппакса. Правда, пословамг ІІлинія, атг^аурбтгтгт]; 
раздувал'ь огонь; однако нв одна изг вазовихх картин'ь не покази- 
ваеть, чтоби а7сXау^V6^гт^^]д вг то же время раздувал'ь огонь на алта- 
рі. Напротивг, юноши стараются держать своє лицо дальше отг 
огня в иногда даже фигури становятся на одно коліно, чтобн укрить- 
ся отт» жара. Повтому Майер'ь полагаеті», что вта часть извістія 
Плинія должна считаться ошибочной. 

В'Ь самому ділі, статуя из'ь Олимпіейона можетт» служить жи- 
віші образцомі искусства Мироновой школи: скульпторі окаменилі 
своего афеба ві опреділенннй моменті его діятельности, повазалі 
себя опцтншсь ві умініи схватіївать н воспроизводить жизнь тіла 

16 
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ві иинуту, или в'Ьрн'Ье, ві минолетную секунду полнаго напряженія 
мусвуловг. 

О. повод:Ь посвященія статуй Стиппакса сохранилось преданіе. 
По Плинію (XXII, 43), статуя представляла портрета раба, любимця 
Перивла, которий во время построеві, происходившихь на Акрополі, 
упалг сь д'іЬсов'Б и только благодаря ц'Ьлебной траві Парееніонг 
(т. є. дівичьей траві), которую богиня во сні указала Перпклу, 
исцілилея. Другую версію предлагаеті Плутархі (Регісі. 13); по 
его словаш, самий діятельньїй в ревностніїй изг рабочихі во вре- 
мя постройви Пропилей на Акрополі оступился и упадт» сь висоти; 
оні биль вг такомг жал комі положеній, что врачн огь него отка- 
зались. Перивлг бнлт» втимі очень опечалент»; тогда ему во сві яви* 
лась богиня и назвала ліварство, сь помощью вотораго Перивлії 
скоро и легво вилічйлі больнаго. Зто и било причиной, почему онг 
поставил'ь на Аврополі бронзовую статую Аеинн Гигіеи возлі алта- 
ря, воторий и прожде уже стояягь. 

Итавь, рабь Перивла у Плинія билі нивто иной, ваві рабочій, 
упавшій сь ЛІСОВІ во время постройви ІІропилей, вь воторіїмі т^сно 
примивалі овругь Аеини Гигіеи. Само собою разуміется, что рабо- 
чій не могь бить мальчивомі, а иотому сообщеніе ІІлинія, что ста- 
туя представляла портретг раба, теряегь свою силу. ІТлиній по все- 
му віроятію говорить обь 9Т0Й статуі не вавь очевидець, и потому 
могь ошибаться на ея счеть. Кромі атихь даннихь, относящихся 
вь рабу Перивла, Плиній доставиль намь одно чрезвичайно важное 
свідініе. Зто свідініе относится вь названію статуй: Ьіс Є8( уеглиіа 
спіне еШ^ев ех аеге £п8а езі поЬіІіз іИе зрІапсЬпорІев, и сви- 
дітельствуеть о томь, что древніе считали статую жанроеимг про- 
изведенгемь. ЗрІапсЬпорІев, юноша-рабь, прислуживающій при жертво- 
приношеній, могь намевать на несвободное званіе рабочаго, воторий 
бнль вйновникомь посвященія. Если представить себі теперь по 
существующимь остаткамь ^) алтарь передь статуей Аеинн Гигіеи 
Пирра в возлі него на базі произведеніе Стиппакса, фигуру ефеба 
сь копьемь вь рукахь, на которое насажени отйЛ-^ууа^ то не толь- 
ко получится красивий ансамбль, по аVад1^)|xа будеть цільной в 
роскошной. 

Кь послідователямь Мврона принадлежить, кажется, и Строк- 
гиліонь, извістний своими прекрасними статуями животннхь. Вт» 
числі его произведеній Плиній ^) називаеть статую мальчива, 
рпег, котораго Бруть атап(1о со^пошіпе впо іііпзігауіі;. Обь отой 



*) См. Ьое^у, ІпвсЬгііІеп вгіесЬ БіІдЬаиег, 68 а. 64. 
>) РШі. XXXIV, 83. 
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статуЬ навсь ничего неиавістно, кроМ'Ь ея навванія, однако характері 
произведенія можно представить себі сь достаточною достовірностью 
на основаній другихг риегі атого періода. 

Фризг Пареенона достаточно показіїваегь, что направленію и 
школіЬ Фидія реализмі не билі чужді. Композиція фриза носить 
на себ'Ь жанровий харавтерг. Идеальная сторона сюжета почти со- 
вершевно ускользаегь оті зрителя, и по большей части фризі важется 
только группами собравшихся на праздникі своей богини красивихі 
и статннхі аенняні. Однако Фидій уже ві нолодіїхі годахі ді^лается 
по преимуществу скульптором!» богові, и ві теченіи всей своей ху- 
дожественной д'Ьятельности стремится передать ві пластическихі 
обравахі возвБішенння идеи своего віка. Повтому ві изображеніяхі 
богові ві полной сил'Ь и раскріївается вся очаровательная прелесть 
р'Ьзца Фидія. Изі жанровьіхі же его произведеній намі изв'Ьстна 
только одна статуя Анадумена, о которой сообщаеп Павзаній ^). 
По мн'Ьнію Фуртванглера ^Х Фарнезскій Діадумені ві Британскомі 
иузе'Ь єсть копія 8Т0Й статуй Фидія, такі какі ві формахі тіла 
оні вжЬегь сродство сі фризомі Пареенона. 

Между произведеніями его ученика, Алкамена, фигурн богові 
также занимаюті почти исключительное місто. Кі числу жанровнхі 
произведеній Алкамена принадлежиті единственная бронзовая статуя 
атлета, репіаіЬіов епсгіпотепов'). Кекуле^) висказалі пред- 
положеніе, чті дискоболь ві Ватикані, ві прежнее время приписьі- 
ваемьій Навкиду, єсть копія сі статуя Алкамена. Ві пользу втого 
предположенія говориті прежде всего аттическій характері фигури 
и особенно голови. Во-вторБіхі, статуя можеті изображать атлета, 
состязающагося ві пантаелоні, такі какі вту борьбу характеризуй 
юті: прьіганіе, бросаніе диска и метанів копья. Наконеці, названіе 
,,епсгіпотепо8^ указьіваеті на то, что статуя Алкамена считалась 
вБідающимся образцовьімі произведеніемі, и слідовательно ніті 
ничего удивительнаго ві томі, что м£і обладаемі копіей сі нея, до- 
стойной оригинала. 

Положеніе Ватиканскаго Дискобола возбуждало различнвія толко- 
ванія. По мнінію Вольтерса^), прекрасний, сильний юноша, пред- 
ставленний стоящимі ві позі, полной движенія, всеціло поглощеві 
тімі, чтобк занять на землі твердое положеніе правой ногой; пра- 



*) Раив. VI. 4, 5. 

*) Меі8(ег^. 8. 445. 

«) Р1ІП. XXXIV, 72. 

*) АгсЬ. 2еіі. 1866 8. 169 Г£. 

*) ^оіісга, бірваЬ^Ояве .\ї 465. 
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вую руку ові поднимаеп вверх'Ь; ді^лая совершенно неароизвольньїі 
жесть, соотвітствуюацй его ішглямг. „Гете вамі^чаегь о Тайной ве- 
чери Леонардо да Бинчи, что 9та картина сь своимг полньїісь жиз- 
ни язикоігь жестовь могла бить написана только итальднцем'Ьу ги- 
телемг южніїхі странг, природное свойство котораго обусловливаегь 
бол:Ье жввую жестикуляцію. Зто относится также кі греческому ис- 
кусству, в наша статуя представляєте поравительное доказательство 
того, какі у бол'Ьс живьіхг народов-ь впутреннія ощущенія немедлен- 
но наружно вііражаются жестами^. Таквмь образоісЬ} жесть правой 
руки находится вг связи сь душевнимі» настроеніемі атлета и сви- 
д'Ьтельствуегь о психологи ческоиг реализм*]^ статуй, вг которой не 
зам'Ьтно нй мал^Ьйшей позировки, ни мал'Ьйшаго желанія обратить 
на себя вниманіе зрителя^ а все естественно, наивно и просто, вакг 
сама природа. 

Овербекі^) даегь другое толкованіе. По его мніЬнію, положеніе 
Ватиканскаго Дискобола, непосредствевно предшествуегь положенію 
Дискобола Мирона. Жесгь правой руки (пальци которой дополненьї, 
но очень удачно) не єсть „непроизвольное, чувственное віїраженіе 
завимающей его мусли, безсознательньїй монологь^, какг думаегь 
Вольтерсь, а вполн'Ь опред'Ьленное движеніе, направленное к'ь дости- 
женію извістной ціли. Атлегь поднимаеі^ правую руку и ві то же 
время играет'ь пальцами, чтоби испіітать ихт» упругость; еще одно 
мгновеніе, и диске, поднягай високо впереді л^вой рукой, бнстрнмі 
движеніемі передается ві правую руку, какі ато наглядно нокази- 
ваютт» вазовБгя картини (см. чату Евфронія вг Мюнхені^ на рис. 56, 
а также ОегЬаг(1, Аизегі. %г. Уав. IV, Та£. 260). ЗатЬмі атлеть на- 
гибается, какг у Мирона, чтоби метнуть дискі сильннм'ь размахомі>. 
По Овербеку, сд'Ьдовательно, Ватиканская статуя єсть кав'ь би мо- 
ментальний снимокг сь природи и говорить о бодьшой наблюдаїель- 
ности мастера. 

Которое изь отихі двухь толкоганій бол^Ье правильно^ сказать 
не трудно, опиравсь на вазовия картини. Торсь атлета, его силь- 
ния бедра, кріпкія ноги отділани узіренною рукою и ві са- 
мом'ь ділі^ могли бить поставлени вь примі^рг молодимь худож- 
викамг (6уxр^V6|xєVО(;). Глубокое душевное чувствованіе, вираженіе 
напряженности, вм'ЬсгЬ сг постановкой стройнаго молодаго тЬла, 
которое, твердо опираясь на одну ногу, уже готово измівить своє 
положеніе, сь зтимь покоемЬ| проникнутимь движеніемь, — придають 
статуі^ много жизни. 






') Р1авШЕ« І, 8. 381. 
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Рядоігь сь аттическимі жанромг процвітала аргосская жан- 
ровая скуль п тур а, Боторою занимались видающіеся мастера 
АргосскоВ школи. Вг то время, какі вся жизнь Фидія прошла вгь 
исполненіи монументальвнх'ь задач'ь, уПоликлета ихг било немного; 
оні сь исключительніїм'ь пристрастіемг занимается жизнью молодих^ 
людей; сильное молодое т'Ьло юношей составляеті ц'Ьль и содержаніе 
его произведеній. Оні вг особенвости, кажется, билі превосходенгь 
ві такихг изображеніях'ь, ві которіїхі внішнее спокойствіе фагург 
давало ему удобвіїй случай развернуть свойственное ему пониманіе 
красоти. 

Знамееит'Ьйшая его статуя атлета, ато Дорифорі >), інгі- 
Шег риеГу возмужалий дфеб'ь. До сихі порі является весьма спор- 
ньімі вопросі о томі, кого изображаегь вта статуя. Один считаюп 
ее академической фигурой, отожествляюгь сь „каноном'ь* Поликле- 
та ^), другіе декоративнимг произведевіем'ь, наввачеянимг служить 
для украшенія палестри '), третьи — надгробними памятником'Ьу нако- 
неці, четвертие — тілохравителемі царя, воиномі. Ми склоняемся на 
сторону мн'Інія ВеізсЬ'а *) и Фуртввнглера *), по которому Дорифорг 
єсть атлегь, состязавгаійся вг пентаелонгь, но не почетная портрет- 
ная статуя поб'Ьдителя на овщественнихі играхі, а жанровое про- 
изведеніе. В'ь подтвержденіе того, что діло зд'Ьсь идеті о статуі ат- 
лета, Фуртванглері справедливо приводигь тотг факгь, что вг Аль- 
твсі ві Олимпіи найдена мраморная копія Дорифора (торсь) ®). 

Второе главное проязведеніе Поликлета, ато— Д і а д у м є н і, 
тоШіег іиVепІ8^ юноша сь нЬжними формами афеба. Діадумень — ато 
статуя побідителя на вграхі, поднявшаго обі руки и повязивающа- 
го себ'Ь голову лентой. Ова дошла до нась ві нісколькихт» копіяхі, 
лз'ь которихі лучшею до сихг порт» считался Діадумені Везена, хра- 
нящійся вг Британскомі музеі ^), однако Фуртванглерг отдаеті теперь 



«) Рііп. XXXIV, 55. 

') Еа^. ОиіИаише, Мопитспіа Ле Гмг( апіідае, раг О. Вауеі, І, Рагів, 1880. 

^) СоИіртоп, НІ8(. (1е 1а 8са1р(. рт. І, р. 490. 

^) Бтії КеіасЬ, вгіесЬ. \Уеі1іве8сЬепке, В 42 (ЛЬЬахкІІ. ± агсЬ. €рірт. 8етшагеі 
а. ПпітегвіШ \^^іеп, УШ, 1890). 

«) Меі8іег?гегке 8. 420. 

') Торсь 9тотг, изі пеятелійскаго мраиора, не опубликованннй еще нягд-Ь, нахо- 
Д.ИТСЯ ві музеЬ п Олимпіи. Безі соинінія, статуя била сооружена (вакі думаетг Фурт- 
В9вглерг, ві І в. до Р. X. или по Р. X.) какиш-нибудь атлетомг ві сапать своеб поб-Ь- 
дн. Для нась оиа представляеть бодьшой интересг, такі какг иожеті служить еще однит 
гЬскин'ь доказатеііьством'ь ві пользу внсказаннаго нами положенія, что статуй ві честь 
побіідителей бнли жанровня, а не портретння. 

') Моиатепіі іпеіііі ЛеІР Іпві. X» іат. 49, СоПіртоп, НІ8(. йе 1а8си1рі. рт. І,Рц(. 
263, ^оііегв, Оір8аЬ|гй88Є, № 508. 
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р-Ьшительное предпочтеніе статуЬ вг Мадриді^ ^) Фуртвднглер'ь гово- 
рит'ь о капитальноиг недостатБ'Ь атой стат}''и. Недостаток^ атот-ь за- 
ключаетсд в-ь томі, что не сущегтвуегь СВЯ8И между формой провв- 
веденіа и его мьісльїо, содержаніемі. Првнцип'ь стоянія на одной но- 
гіЬ, тогда какі другая отставлена назаді, не им'бет'ь ничего обідаго 
сь д'Ьйствіем'ь в является зд^Ьсь всключитедьно ради самого себя. Ви* 
ходигь, слідовательно^ что кавую-би фигуру не изображалі Полвв- 
леті; онь всегда восароизводиті ее одинавово;какові би нн билісюжетг, 
онг всегда будете скомпапованг по однимі и т'Ьмь же правилами: фигура 
шагаеті, согнуві немного одну ногу. Мотвві не служвті регуляторомі 
мьісли художника; оні— не больше, какі предлогі создать статую ^). 
Зту своеобразную условность Поликлета удачно изіясняет'ь Цин- 
мерманні ^). Ни у одной изі фигург Поликлета віть преобладаюіцей 
душевной способностн, но взам'бн'ь гого находится что-то другое, чтб 
д'Ьлает'ь ихі привлекательннми; дто—слтьдь настроенія. Именно наи- 
бол'і^е раннія голови Поликлета напоминаюгь своими тяжелими гдаз- 
ними в'Ьками, толстими губами и массивнимі подбородкогь гблови 
Луки Синьорелли и Макель-Анджело. У втихі обоихі художниковг 
люди кажутся страдаюа^ими оть полноти физической жизни; ихісоб- 
ствеення тіла для нихг слишкомі тяжели; ві ихі» д'і^йствіяхь неза- 
м'і^тно здороваго веселья; вто сообщаетт» имі грустное вираженіе. Тон- 
кій слой втого меланхолическаго настроенія лежигь также па произ- 
веденіяхі Поликлета. Л'Ьниво, почти устало волочатг они одну ногу; 
задумчиво накладиваетт» себ'Ь наголову небідний вівокії атлетхБри- 
танскаго музея, а фигура вг Петворті, наливающая масло на руку, 
почти столь-же неохотво исполняет'ь своє діло, какі и статуй Ми- 
кель-Анджело. Поликлетг нередалі состояніе физическаго утомленія 
изображеннмхг лицг. Бі> втомг виражается настроеніе духа самаго 
художника, его чувства. Каждая изь статуй Поликлета ароизводвгь 
впечатлівіе тихаго, глубокаго мечтанія; повсюду, благодаря своеоб- 
разной условности художника, ві повседневния происшествія, ві сюжети, 
взятие изг реальной жизни, вносится какое~то сказочное настроеніе. 



*) МеІ8(ег^егке 8. 438, Еі^. 68. Діадумені принадлежнп кі боііе повднему періоду 
художника, ч-Ьм-ь Дорифор'ь;оні -несраввенно мягче, отсюда вираженіе Пляніл: тоШіег 
іиуепів. Фургванглері полагаеті, что Діаду мені бніі созданг ві то позднее время на- 
стера, вг которое бнла нзваяна Гера. Новшеотва, которня Поликлетг вводить вг всполве 
ніе голови Діадумена, а именно: бол^ богатал моделнровка, мдгкая нижняя часть лица, 
пластнчность волосі, по мнінію Фуртванглера, свндітельствуюгь о тош», что Полнвлеп 
ві послідніе годи своей д-Ьятельности нспнталг на себі вліяніе аттичесваго исвусства; 
проводникомг атого вліянія могі» бить Крези лі. 

') Повтому, по мвінію Фуртввнглера, Діадумені Фарнезскій Брит. муа. рішнтедьно 
превосходигь Поликлетовскаго Діадумена своей вростотоЙ н естествевностью. 

^) ЛИвгетеіпе КішвЦевсЬісЬіе Н. ЕпаскГивв'а, 8. 121. 
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Мьі мало внаемг о другихг статуяхг атдетов'ь, исполненних'ь 
Поликлетомг. Цливій ^) надиваеті „(іезігіп^епіет зе'', статую пале- 
стрита, счищающаго сь себя жел'Ьзвою скобою пііль посл'Ь гиина- 
стичесЕвхі) упражневій ') а по сообщенію Паваавія *), Биниск'ь изг 
Маетвнеи ві память своей поб^Ьди, одержав ной ві кулачном'ь бою 
мальчиБовг, посвятЕлг ві Олимпіи статую атлета, тавже исполнев- 
ную Поликлетои'ь. Огь 8Т0Й статув ві настоящее вреия найдева в'ь 
Олимпіи база сь посвятительною надпвсью *). Уціл'Ьвшія дирн для 
ариврі^плевія статуй кі базі показіїваюгь, что фигура стояла, со- 
гвуві вемного одну ногу. Слідуегь назвать статую Британскаго му- 
зея, которую Коллиньоні и Фуртвавглерь признаюті лучшей вопіей 
произведевія Поливлета ^). Мотивг атой статуй иміеть сходство сь 
мотивомі Діадумева: мальчиві вакладьіваеть еебі на голову вівовг, 
каві звакь побідителя. 

Статуями молодіїхг людей не исчерпиваются жанровие сюжети 
произведеній Поливлета. Кі числу его рабогь принадлежатг дв'Ь 
ванефорШу д-і^вушви, несущія на голові ворзвни '). 

Ми уже знаемг, что гречесвіе мастера стромились завріпить 
В'Ь художественнихг образахі дійствія, принадлежащія ві вульту. 
Здісь художвивамг представлялись веливоліпние, торжествевнне 
мотиви; здісь они могли найти юношескіе образи^ вь воторихг со- 
единились обязанности служби и свободи ад предавность, наивная 
грація и обдуманвая торжественность, спокойствіе и движеніе. Слу- 
жебния обязанности при культі били различнаго рода. Зто били 



М РІІП. XXXIV, бб. 

') По мнінію Фуртвзиглера (Меівіег^егке 8. 471), отгоіосокі ея часто встріча- 
егся на геммахі (лучшаа ві Петербург^, иаображ. Меівіег^. Рі^. 79). Юноша стонгь на 
лівоб ногі; правая нога слегка согнута и отставлева наваді; правая рука протянута впе- 
редг, а яіівая держит-ь стрнгиіь н собирается очніцать имі нижнюю сторону правоД ру- 
ки; схема, одідовательно, совершенно Поликдетовская; ді&ствіе очищенія огь грязи н зд'Ьсь 
занимаегь второстепенное місто. 

») Раив. VI, 4. 11. 

♦) Ьое^у, ІпвсЬг. ртіесЬ. ВіИЬаиег, 50. 

*) СоШртоп, НІ8І. (1е 1е всиїрі. ^г. І, й^, 255 р. 499. Рогі^&п^іег, Меівіег^. 8. 
452 И, Другая копія, боліє торопливаго исполненія, находнтся вг Римі ві собранін Ва- 
гассо. По мнінію Кекуле (СЬег сііе Вгопгевіаіие Лев ао^. Ісіоііпо, 8. 18 £), 9та статуя 
єсть переділка одного изі произведеній Мирова или его школи. Фигура представлена в'ь ' 

позі Поликлетовских'ь атлетові; она стоить, согнувь неп ного одну ногу; между тіш силь- і 

ное и бнстрое движеніе поднятой правой рткн переносить нась кг школі Мирона. По- 
лииетовскал поза невозможна безт» того, чтобв змісті сь тім'ь не бнла приведена ві 
опредіяенное ритмическое положеніе верхняя часть тіла, вг особенноети руки. Очевидно , 

копіисті грубо и безжизненно повторилі вь одяомг н томг-же произведеній дпа различ- 
инхі мотява, полагая, что Полжклетовская поза сділаегь фигуру Мпроновой школи хра- 
еивіе в нріятніе. 

•) Сіс. іп Vе^^. IV, 8, б. 
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почетнБія должности при храмахі и во время празднивові, для во- І 
торБіхі общиной избирались ювошв и д'Ьвицьі на опред-і^леаное вре- 
мНу илв второстепенньїя должности, ві воторши призивались лица, 
находившіяся вн'Ь общества граждані, обязанньїя йосить за дочерьми 
граждані» утварь, сосудві, зонтиви. Различіе состояній, воторое демо- 
враіичесвій духі по возиожности старался сгладить, здісь суп^е- 
ствовало во всей своей силі, ііочєтвбія должности требовали не 
тольво физичесвой врасотьі и незапятнанной репутацій^ но и ори- 
надлежности ві знатному роду. Отсюда онЬ били преднетомі често- 
любія и ревности, тавь что, наприм'Ьрг, отстраненіе сестра Гарно- 
дія ОТІ участія вь праздничномі шествіи било принято вавг жесто* 
вое осворбленіе всей фамиліи. 

Н'Ьвоторьія служебвия обязанности били связаяи сь м'Ьстностя- 
ми и обрядами отд'бльнихії святилищг, ваві наприм'брь гидрофорія 
на Иеоме, гді важдое утро дівушки должни били носить св'Ьжую 
воду изг расположеннаго внизу источнива ві святилище Зевса. Дру- 
гія обязанности били общія всімі вультам%, и таві вавг для важ- 
даго жертвопрвношенія нужни били особие жертвенние предмети, ко- 
торие приносились вг извістномі порядк'Ь, то канефорія била одной 
изі самихг распространенних'ь обязанностей; однако ми знаені» 
тольво пять культовг, ссязаннихі сь нею: Зевса вг Лебадеі^, Гери 
вт» Аргосі, Діониса, Деметри и Аеинм ^). 

Зти н'Ьжния, цв'І^тущія здоровьемті жепсвія фигури, избравния 
за свою врасоту и знатное происхождевіе, передг своими сверстни- 
цами, идти впереди праздничнаго хода сь ворзинами на голові, на- 
вірное, представляли интересное и врасивое зрілище и привлекали 
вг себі взори не тольво всей общини, но и художнивові, воторие 
находили их'ь достойними своего різца. Кт» астетическому удоводь- 
ствію, можеті» бить, присоединялось желавіе создать интересний сю- 
жет'ь для посвященія. Послі овончанія иочетной должности у ея но- 
сительниць, естественно, било желаніе увівовічить воспоминаніе о 
СВОЄМУ торжестві. Тавимі) образомг явились, подобно статуямі жре- 
цовг и жриць ^), гидрофори, аррефори и канефори, жанровия произ- 
веденія ві глині, бронзі и вамні. Банефори вг особенности били 
любимими мотивомг. Банефори Поликлета являлись наилучтимі 
воспроизведеніемг зтого сюжета вг V віві; его фигури аргоссвихь 
дівушевТ) били столь привлевательни, что ихі називали рядомі сь 
Зевсомь Фидія, ваві чудо исвусства. 



') Б. Сагііив, ЕасерЬоге топ РШаш, АгсЬ. 2еіі. 1880, 8. 27 £Г. 
•) Раив. II, 17, 3. 
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Наконецг, аосліднее жанровое произведеніе Поликлета — рдегі 
азІга^аИгопіез, мальчики, играющіе ві кости^). Боль- 
шинство ученЕїх'ь цриаисмваюгь 8то произведеніе Полик.іету млад- 
шему. Основавія для 9того сл:Ьдующія. Группу нельзя считать, по- 
добно другимі произведеніям'ь у віка, посвлтительвин'ь подаркомі; 
она так«е не можеті ин'Ьть никакого отношенія кт* культу; 8то єсть 
ничто иное, какг чистое жанровое произведеніе изі дітсвоВ жвзни, 
созданное исключительно ради привлекательности своего иотива. Если 
даже допустить^ что Дорифорг и Канефори тавже не бьіли аV2^&7]|xаxас, 
а создани исключительно кавг жанровия произведенія, то все-таки 
какая громадная равница суп^ествуетг между ними и иальчивамя, 
играющиии ві свою любимую нгру! Насколько подобвое произведеніе 
бьіло би понятно в'ь дпоху Александра и Лизиапа, настолько оно 
одвноко и невіроятво во время ІІоликлета. 

Зти соображенія заставили Роберта^) видЬть вг нтоісь произве- 
деніи миеологическія личности, Патрокла и Клизонииа, а Кекуле ') 
считал'ь его надгробними памятнпвом'ь. Зртель^) отвергаетг ати про- 
извольвіїя толкованія и, вслідь за Лешве^), находит'ь другой путь 
для того, чтоби устранить затрудненіе: оні относитт» группу ві про- 
изведеніим'ь Поликлета младшаго, дЬятельность вотораго будто-би ви- 
падаегь на вторую половину IV ст. ®). Изм'Ьнившіяся уже тогда вовзрі- 
нія сд'і^лали возможвині для Поливлета младшаго созданіе тавихі 
жанроинхі статуй, воторихі не могло еще производить бол'Ье строгое 
время Фидія и ІІоливлета старшаго. Если отнести нту первую реаль- 
ную, исключительно ради своего мотива созданвую, статую из'ь по- 
вседневной жизни ві Лизипповгвому времени, то 9Т0, вроні того, 
сд'Ьлаегь вполні ясвимі изв'ІЬстіе Плинія, что риегі авігадаїігопіев 
польвовались славой и возбуждали восторгь толпи; тавое сужденіе 
ю> ЛнзипповсБое время можно свор'Ье понять, чімі во время стро- 
гаго стилиста Поливлета. 

Мнініе Зртеля разділяется Овербевомь^) и Брокером^ ^). Про- 
тивоположний взгляді билг виставлені тольво Брунномг '). 



М Рііп. XXXIV, бб. 
*) Аппаїі йеіі' ІП8І. 1876, 8. 136 іГ. 
*) Тапа£;г&І8с1іе Теггасооиеп 8. 17. 

*) Веііг. гиг &1(егеп ОевсЬ. (Іег віаіиаг. 6епгеЬіІ(1пегеі Ь. (1. бгіесЬеп, 8. 34 Г£. 
^) АгсЬ. 2еі*. 1878, 8. 10 ££. 

') О временя діятельностн Поливлета мл. см. Бгипп, ОевсЬ. і. ^гіесЬ. Кйдвиег 
І 8. 197. 

') РІавШе І, 8. 684. 

") ОІеісЬпаїпі^е дгіесЬ. КОпвИег 8. 18. 

«) МОпсЬдег 8іі2Ші£Г8ЬегісЬі;е 1880 8. 469 і. 
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Ми сь своей сторони не видимь никакой основательной причини 
устранять дто произведеніе взг списка рабогь Поливлета. Ивв'Ьстно, 
что Полигпогь на одной изг своихі картяні („Подземвий мірь*") ві 
Дельфахі^) нарисовалг двухг дочерей [Іандарея, д'Ьвушект» ув'Ьвчан- 
нихг в'Ьнками изг цв'Ьтовг, играющимн вь кости. Зтой комаозиціей, 
взятой изг д'Ьйствительности % в'броятно, билі дані» толчекь вь вос- 
произведенію Поликлетом'ь своей группи, а также вг цЬлому ряду 
стату9гокг, созданнихг ворооластами. 

Намг сдідует'ь назвать теперь т'Ьх'ь художникові, воторае по 
врекени своего развитія принадлежатг вт» 95 ол., усвоили себЬ аа- 
правленіе Поливлета н подобно ему били истолвователями вн'Ьшняго 
бита своихг современнивовії ^). Сюда принадлежигь прежде всего 
Патровлі. Плиній (XXXIV, 91) навиваегь его вг числіЬ тЬхі ху- 
дожникові, которие прославились статуями атлетові, вопнові, 
охотнивові и жертвоириносителей: АіЬІеІаз аи(ет еІ агта- 
(08 еі уепаіогеввасгШсапІевдае... По мнінію Фуртвднглера ^), все ато — 
„опред'Ьленние, часто повторяющіеся^ особенно любимие портретние 
мотнвн^. Фуртванглері основивается на томі, будто знатние люди 
(сі вонца ІУ ст.) охотно позволили изображать себя ві вид'Ь 
охотнввові; таві напр. Александі изображені билі на львиной 
охот'Ь Лйзиппомі и Леохаресомі; Птолемай у Антифила билі пред- 
ставлені охотящимся. ГІоздн:Ьйіпіе гробничние и саркофагние рель- 
єфи, ГДІІ умершій часто изображені ві виді охотника, также даюгь 
намі в'Ьрное довазательство излюблепности втого мстива. „Агтаіі'' — 
ато военние люди и полвоводци, которихі обивновенно изображали 
НІ военномі востюм'Ь. Наконеці, ві „8асгШсап1;е8' Фуртвавгдері ви- 
диті жрецові, воторимі очень часто ставили статуй. 

Кі сожал'Ьнію, за недостатвомі свидЬтельстві бол'Ье яснихі, 
здісь можно д'Ьлать только одни предположенія. Исходя главннмі 
обраяомі изі того основанія^ что Плиній не даегь имені лиць^ бо 
торихі ати статуй должни изображать, а приводигь названій, ваим- 
ствованния оті мотива^ ми считаемі г^епаїсгез и 8асгіІгсапіе8, по- 
добно атлетамі, жанровими произведеніями. „8асгівсап8^ — аго статуя. 



«) Раив. X, 80, 2. 

') Любовь Полигнота кі реальностн и правді проходите чрезі весь рядг его кар- 
тині; вот-ь напр. чисто жанровне впизодн: ГиVаГxес Йє аі Трсря^єс оі^ріаХштоїс те ^Ц ісаі 
6^оро^xєVа1с іоіхааі. уеу^аїгтаї ^xеV 'АV5ро;л2)^^^), хаі 6 тгаГс оі ^:роєот7)XЄV єX6^^.вVос тоо |іаатоО. 
(Раив. X, 25, 9). "Етрафе 5є хаі Кеатора т^ хесраХ*^ те єісіх£І|аєуоу тгТХоу хаі еу тт) уеірі 
боро І^оута- хаі Гтстгос хоуіеа^ас |хєХХоутос тсарє)гєтаі ахг)[ха (X, 26, 11). ядра бе ттр» Ме- 
боовоу ЄУ 5(рф хехаруєУї) ярев^Отіс т) яуі^ралгос єатіу еиУйб/ос, яаібіоу Йе єу тоіс ^6уа9і'>і 
іуи "уо^хубу (X, 26, 9). См. еще X, 27, 4. 

*) См. Вгшш, Ое8сЬ. (1. вгіесЬ. КйпвИег, І, 8. 198 £Г. 

*) ТУет Оопіаіі82ІеЬег, 8. 25. 
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аналогичная авинсвому Мосхофору, Точно такое-же проивведеніе при- 
надлежит'ь товарищу Патрокла, Навкиду; ато— назьіваемьій Плиніемь 
(ХХХІУ, 80) іттоіапз агіеіет, тавже жертвоприноси- 
тель, мужчина, ведущіВ или несущіВ на плечахі барана. Что ва- 
сается „охотнива^, то 9то тавже сюжеть древній вг гречесвомі нс- 
кусстві; мБі находимі изображеніе охотника на родоссвой тарелв'Ь 
Берлинсв. муз. '), на одному изі вориносвихг ісіуоехєс ^), на бронзо- 
пой ПМВ.СТИВКІ изг Крита ') и на арханчесвих'ь вазахг. Павзаній *) 
навиваеті статую охотнива ві Олимпіи. Я думаю, что на аоинсвом'ь 
АврополіЬ ві до-персидсвій періоді тавже должни били находиться 
статуй охотнивові среди аосвятительнБіх'ь подарвовг. 

Навонеціу сл'Ьдують мастера, спеціально занимающіеся атлет и- 
ческимі жанром X. Дедалі, сині Патровла, исполнилі» в'Ьс- 
кольво статуй атлетові для поб'бдителей на олимпійсвихі играхі *), ві 
томі числі группу мужчини возлі лошади, на воторой сидиті мальчиві ®), 
каві часто ми встрічаемі на архаичесвихі вазахі ^). Плиній ^) при- 
писиваеті Дедалу дв'Ь бронзовия статуй мальчивові, счищающихі сі 
себя пиль свобою. Н а в в и д і изі Аргоса изваялі Дисвобола, упомяну- 
таго Жертвоприносителя и н'Ісвольво статуй атлетові для олимпій- 
свихі поб'Ьдителей '). Алипі, изі Сивіона, учениві Наввида по 
Павзанію УІ^ 1, З, изв'Кстені статуями для олимпійсвихі побідите- 
лей: 1) для борца Симмаха, синаЗсхила изі Злиди (Раиз. УІ, 1^ 3), 
2) для мальчика Неолаида, изі Финея ві Аркадіи, поб'Ьдителя віву- 
лачномі бою (іЬі(1.)) 3) для иліВца Архедама, поб'ІЬдителя ві борьб'Ь 
мальчивові (іЬісІ.)^ 4) для вулачнаго бойца Еввимена изі Менала 
(УІу 8, 5). До расвопові ві Олимаіи статуй Поливлета мдад- 
шаг о гали за работи знаменитаго аргоссваго мастера. Отвритіе же 
ві Олимпіи базі СІ посвятительними вадаисями вполні возстановидо 
репутацію йоливлета младшаго, каві автора многихі статуй для 
олимпійсвихі поб'Ьдителей. Сюда принадлежаті статуй, поставленния 
ві честь олимпіонввові: Аристіона изі Зпидавра, Пиеовла изі Злиди 
и Ксеновла изі Менала (Ьое^у, ІпзсЬг. ^гіесЬ. ВіИЬапег, 90 — 92). 

^) ваігтапп, песгор. (1е Сатіпіз, Еигі^&п^іег, Уааепватті. іт Аліічааг. № 8917. 

') Апі. Вепкт. (1. Іпаі. І ВА. Тлі, 8. 18, Рагі^&п^іег, Уавепзаттпі. іт Апіічааг. № 846. 

^) МіІсЬЬоеГег, Ап^о^е (1. Кішві, Еі^. 65. 

*) Раив. VI, 16, 7, 

*) См. Ьое^у, ІпасЬг. ^гіесЬ. ВПсіЬааег, 88, 89. 

«) Раия, VI, 2, 8. 

^) См. Ваатеізіег Вепкт. АЬЬ. 1580. 

8) Рііп. XXXIV, 76. 

*) Вь числ'Ь статуй для поб'Ьдятелей ІІавзаніК назнваеті: 1) дв-Ь статуй для аргос«> 
сіаго бігуна ХеЙмона; одна находилась вг Олнмпіи, а другая вві Аргоса била переве- 
вена в% Рнт (ТІ, 9, 8); 2) статую для трнвинца Бавкида, аобіднтеля в-ь борьбі (УІ, 8, і). 
3) статую для вулачнаго бойца Евхла жп знаменнтаго родоссваго рода Діагора (VI, 6, 2), 
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Итакь, вовругь Мирона и Поликлета группировалась толпа скульп- 
торові, Ех% учеников'ь или посл'Ьдователей и соперниБОВ'ь. Бі числу 
ихг относятся: Ликій, Стиішаксь, Строягиліонг, ІІатрокл'ь, Навкиді 
и многіе другіе, амена и проивведенія которнхі ми внаемь изт. над- 
писей и текстові; кром'Ь втяхг художнивовг, в'Ьроятно работали еще 
другіе скульптори^ имена которихг забити, но работи сохранились. 

Мюнхенсвая Глиптотека обладаегь врасивой статуей атлета, во- 
піей сь знаменитаго оригинала, на которой лежиті иечать исвусства 
Мироновой шволи (таб. IV) '). Сгатуя, вг сожал'Ьпію, повреждена; н'Ьть 
всей правой руви, утеряна тавже висть л'Ьвой руви. Атлеті», очевид- 
но, что-то держалі вг поднятой правой руві На вратері Бвтимида, 
ві Берлинсвомі музе'Ь (рис. 55) варисованг голий юноша ві оалестр'Ь, 
внливающій изі арибалла масло на .гЬвую руву. Тогь же сюжегь 
представляєте намг п Мюнхенсвая статуя: атлегь, поднявіь вверхі 
правую руву, виливаегь изг флавона масло на л:Ьвую руву, воторая 
согнута в'ь ловт'Ь и лежала вистью на живот'Ь. 

Стилистичесвое сродство сг Мюнхенсвой стагуей представляегь 
красивий атлегь во Флоренціи (Шбгі), 0|»игвнал'ь вотораго^ нав'Ьр- 
ное, билг изі бронзи ^). Прежде его тавже считали атлетомі, нали- 
вающимг масло на руву '). Но Фуртввнглеру *) удалось сь помощью 
гемми обіяснить настоящій мотиві статуй. Зто — А повсіоменг, 
„сіевігіп^епв ве*'. Фигура, изображенная на гемм'Ь, очищаегь себя 
стригилемі ОТІ пили арени, и именно она сь большинг вниманіемі 
сосвабливаетг себі ліЬвое бедро. Тавовг же мотиві и флорентинской 
статуй. Юноша твердо стоигь; чтоби лівое бедро н-Ьсколько поднять, 
стопа л-і^вой ноги опирается на землю только пальцами; вол'Ьно ея 
слегва согнуто и поворочено внугрь. Верхняя часть тЬла вавлонена 
В'Ь сторону лівой ноги, плечи сгужени, животг втянутг; голова па- 
влонена, взгляді обращен'ь в'ь місту занятія. Словомг, вся поза и 
расположеніе членові обіясняются игновеннимі движеніемг, направ- 
левнимі вг той именно діятельности, которую повазиваеть гемма. 
Обращаеті на себя вниманіе одна индивидуадьная особенность, по- 
вторяющаяся во всЬхг вопіяхі голови (ві> Зрмитажі, ві Мпвео Тог- 
Іопіа). Зто воротвіе волоси, зачесаннне вверхі наді лбомі. Особен- 
ность 8та, нав'Ьрное, била свойственна первоначальному оригиналу, 
т. є. самому атлету, служившому натурщивомі. 

») Моп. а. Іпві. XI, іат. 7, 1, Аппаїі йеІГ Іпві. 1879 8. 201, Ш. 8Т (Вгітп), 
СоШкпоп, НІ8І. (іе 1а асоїрі. р-. І, КІ£^. 249,р. 480, поіе 1, \^оиег8, ОірваЬвИвве >& 462; 

«) УГ. Атеїипд, РйЬгег іогсЬ «ііе Апіікеп іп Ріогепг. МОпсЬеп 1807. 8. 21, 
№ 25 ^9). 

') ВбтівсЬе МІІІІІ. У1І, 1892, 81 її. (ВіосЬ). 

*) Мш(епг. & 470. Рів. 78. 
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Флорентинская статуя находится кь самой т'Ьсной художествен- 
но-исторической СВЯ8И СІ атдетомг Мюнхенской Глиптотеки. Какг в 
9тотг посл'Ьдвійу она им'Ьегь нвмолетное дввженіе, паправлеввое к'ь 
опред&іевной д'Ьятельвоств; здісь ми вм'Ьем'ь д'Ьло какі бьі сі од- 
ним'ь изг свимБові мгвовеввой фотографів, воспровзводящнмь двв- 
жевіе мускулові во время самоВ вхі вгри. Однако флорентввсвая 
статуя бол'Ье разввтая, бол'Ье совершевная, чімі мювхенская, в, сл^- 
довательво, моложе ея. Ббіть можеті, мювхенскаго атлета всаолвалі 
учвтель, а флоревтвнскаго— ученвк'Ьу работавшій вх вовц']^ У в'Ьва. 

Бслв сравнвть голови Мюнхевскаго в Флорентввскаго атлетові 
сь головою Дорифора Полвклета, то ве трудно ввдіть разнвцу. До- 
рифорі ииіегь длинний и узвій черепі, аМюнхенскій (см. рве. 103) 
и Флорентинсвій атлети— короткій в круглий череві; втоті посл'Ьд- 
ній признается характервствчнимі для аттичесввхі юношей. Голова 
Праксителевскаго Гермеса также им'Ьеті круглую форму. 

По мв'Ьнію Брунна О» общвмі ві втихі статуяхі атлетові и ві 
лучшнхі провзведевіяхі Мврона является „виборі момента, которий 
показиваеп вамі всЬ жизвенния свли сосредоточенвими на одномі 
тольво оувкт'Ь, такі что каждая отд'Ьльвая часть организма подчине- 
на именно втому моменту". Однако, рядомі сі атимі сродствомі су- 
ществуюп в различія. Миронь любиті такіе мотвви, ві которихі 
всі^ сили напряжени до крайней степени, такі что гЬло ві атой св- 
туаціи можеті оставаться только одно мгновеніе (сл'Ьдуеті вспомнить 
о Дискобол Ь в Марсі'Ь!). Положеніе пашихь атлетові таково, что ови 
могуті пробивать вь немі бол'Ье продолжительное время. Затімі, Ми- 
рові сі необиквовенною см'Ьлостью вихвативаеті мотввлі вві реаль- 
ной хвзни. Скульптори нашихь статуй предпочвтаюті красивие мо- 
тиви и ради нвхі готови вийти даже за пред'Ьли естествевнаго. Такі, 
напр.у едвалв на самомі дЬл'Ь атлети для того, чтоби вилять немно- 
го масла на руку, принвмали пози, подобния той, которую предста- 
вляеті Мюнхенская статуя атлета. Правда, по мві^вію Вольтерса^), 
атлеті льеті масло себ'Ь на грудь, а ве на руку, л'Ьвая же рука его 
служить лишь для того, чтоби удержввать стекающія вапли втой дра- 
гоц'Ьнной жидкости; повтоиу атлеті стоиті твердо, н'Ьсколько швро- 
ко и сі согвутими слегка кол'Ьнямв: только такі возможво придать 
верхней части гЬла вужное положеніе. Однако краснофвгурния ар- 
хаичесвія вази % бол'Ье древвія, ч'Ьмі какая либо изі статуй, нау- 



М Апп. а. ІП8І. 1879, 8. 204. 
*) аірваЬдйвае ;>6 462 

*) Ср. топ ВІосЬ, ВЬОпи МіиЬ. 1892, 8. 88, АгсЬ. геіі. 1879, Та£. 4, Нагіїгі^, 
МешіегвсЬаІед 8. 570. 
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чають васг свонми, столь В'ірниии природи, вартвнани иві міра па- 



Рис 103.— Голова атлета п Мюхіеві. 



лестрн, что вдісь существовалі неивн'ІнньїВ оботав наїивать пасло 
для аатвранія ваг шарообразнаго арибалла вг високо аоднятой пра- 
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вой рук*! на горизонтально протянутую л-Ьвую руку. Обіясненіе 
Вольтерса, сл'Ьдовательно, не соотв'Ьтствует'ь д'Ьйствительности и про- 
тивор'іБчи'гь суіцности: когда желают'ь смазать ч'Ьм'ь-нибудь тіло, то 
жвдБОсть всегда наливають на руку. Флорентинскій атлегь сі своей 
сторони аоказиваеті гораздо больше напряженія, ч'^мі сколько нужво 
для легкаго соскабливанія вожи стригилемі. 

Борци вг палестрахь натирались масломь передг вачаломг упраж- 
веній для того, чтобві сд'Ьлать своє тЬло боліде скользкимі и неуло- 
вимнм'ь для противника. 9та процедура доставила свульпторамі» неис- 
черпаемЕїВ матеріалі для кудожественньїх'ь произведевій. До сихі 
порі существовало ошибочное мн'Ьвіе, что статуй, представляюп^ія 
атлета, наливаюи;аго на руку масло, вто — „копій ^ или „реплики" 
одного и того же оригинала, хотя общими у нихі являются тольво 
главньїя черти мотива. 9ти основння чертьі (напр. наливаніе масла 
изі арибалла) вшекаютг изі самаго сюжета, а вовсе не служать 
довазательствомі того, что он'Ь изобр'Ьтеньї однимі и тЬмі же худож- 
нЕвомі. Существуеті три ясно различнБіхі воспроизведенія 9Т0Г0 мо- 
тива, принадлежащихг опред'Ьленно ограниченному періоду, именно 
второй половин'Ь V в'^ка. Самий простой мотиві представляеті ста- 
туя находящаяся ві Англія ві частномі собраніи ві Ре1;^ог(;Ь''Ь (табл. 
IV); оригиналі ея принарежигь Поливлету і). Поликлетовская свое- 
образная условность наложила и зд'Ьсь свою печать. Фигура по обик- 
новенію шагаеті, что таві-же мало подходиті ві д'Ьйствію человіва 
налйвающаго на руву масло, какі и у атлетові, повязіївающихі 
голову повязвой или над'Ьвающихі вЬнові. Юноша скромно навлоня- 
еті голову, ваві и другія ІІоливлетовсвія статуй; оні смотригь вдаль, 
вмі^сто того, чтоби внимательно слідить за своей работой; правая 
рува поднята очень ум'Ьренно, сравнительно сі Мюнхенсвимі атле- 
томі. Иную, бол'Ье сложную вомпозицію представляеті статуя атлета 
Мюнхенсвой Глиптотеви; оригиналі ея принадлежиті аттичесвому ис- 
вусству. Навонеці, третье воспроизведевіе втого сюжета даегь ста- 
туя, атлета ві Дрездені (изі собранія СЬі^і) ^). Дрезденсвій атлеті 
вовсе не єсть преобразованная вопія Мюнхенсвой статуй, ваві ду- 
маеть Вольтерсі^ а совершенно другеє, вполні самостоятельное соз- 
даніе. Положевіе фигурн здісь сповойніе и естественніе; верхняя 
часть тіла слегва навлонена впереді, голова меньше опущена, чімі 
у Мюнхенсвой статуй. Форми тіла гораздо полніе и сильніе; миш- 
ци переданн во всей своей полноті и тонво обработани, тогда ваві 
у Мюнхенсваго атлета оні почти совершенно отсутствуюті. Голова, 



») Меівіегіїг. 8. 464 £., Рі8. 77. 

«) Апп. аеіі' ІП8І;. 1879 Та£. 8Т, З, ^УоНегв, вірваЬ^йвве ^^6 463. 
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<гь короткими локонаки, мясистая и подная; пухі ва щекахі свиді- 
тельствует'ь о наступиошей зрілосте. Статуя напоминаеті стояпціго 
Дискобола Алкамена вг Ватикані, только груб'Ье и сильн'Ье его. Ав- 
тора ея сл'Ьдуегь искать между аттвческими скульпторами конца У 
в'Ька. 

Впечатлініе біідвости, которое могло бн визвать подобнаго рода 
частое аовтореніе одного и того жемотива, см'Ьняется впечатл'Ьвіем'ь 
неисгощимаго богатства, если обратить внимаиіе на ті индивидуаль- 
вьія особевности, которьіми огличается каждая статуя вь отд'кіьно- 
стяхі>, сохраняя одну общую схему. Зрители находили каждий равь 
совершевво новое скульптурное произведевіе. 

Вг (тіагсііпо ВоЬоІі воФ.!іоревціи находится статуя^ которую прежде 
ошибочно считали Гармодіемі и которая, в'Ьроятво, изображала ні- 
когда кулачнаго бойца '). Послі удара своего противника, онг 
старается уклониться вправо, вг то же время замахнувшись сь сво- 
ей сторони правой рукой для удара. Строгій стиль обработси ткіа 
указиваетх на бронзовий оригиналі половини У віка. Слідуегь от- 
мітить одну стилистическую особенность; 9то — глубокая отвісная бо- 
розда, разділяющая прямие брюшние мускули между грудью и оуп- 
комг. Такая же борозда характеризуєте фигури на древвійшихг ме- 
топахг Пареенона ^). Восьма возможно, поатому^ что оригвналг ста- 
туй ві віаг(1шо ВоЬоІі принадлежигь той старой аттической школі, 
которой било поручено исполненіе метоповг. Голова отличаетсяочень 
живим*ь исполвевіем'ь волосг, которое однакодолжво бить приписано 
боліє позднему копівсту. Непропорціально большая вижвая частьли- 
ца, гладкая форма щект», високое поміщеніе ушей, форма рта и плос- 
кихг глазг говорять о большой древности оригивала. Нікотория чер- 
ти напомиваюгь голову боліє молодаго тиранноубійци ві Неаполі') 
в, можете бить, указиваюте на школу Критія и Незіота, которой 
Фуртвднглері *) првписиваеть древнійшія метопи Пареенона. Однаво 
очень живой мотиве боліє всего, кажется, указиваегь на Мирона и 
его школу, хотя Фуртвднглере приписиваете ато произведевіе Пиоа^ 
гору изе Регіона, исходя изе тогомнінія, что Мирове биле ве един- 
ствеввий скульпторе, которий вихвативаете изе жизни сильно под- 
вижвЕїе мотиви, и что соперникоме ему ве 8Т0МЄ отношеніи биле 
Пиеагоре *). 



*) ^. Ашеїипді РііЬгег (ІигсЬ (Ііе Апіікеп іп Кіегепг, № 198. 

^) Ср. особевио метопу XXX [ южной сторони, Ваитеівіег Оепкш. АЬЬ. 1867. 

>) Вгипп— Вгисктапп Оепкт. Та£. 328. 

*) Меівіепг. 8. 71 £. 

») Меівіег^. 8. 686. 



Табл. У. 



Іііоііпо, бронзовая статуя мальчика. 

Вт. музеі СЛІгі во ФлорснцІи. 
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Другая статуя кулачнаго бойца, произведевіе пелоионнесской 
жавровой скульптури, находитсд в% Кассея'Ь 0. Оостояпіе фимче- 
екаю утомлеищ свойственное всімі фигурамі» Поликлета, изображе- 
но и зд'Ьсь вь поз^Ь фигури. Юноша стоигь на правой ногі, а л'Ь- 
вая слегва согнута и отставлева назадь; обі рукн, обвитьія ремнямв, 
как'ь у Діадумева, поднятн о согнутн (однаво правая ввже^ ал'Ьвая 
Бкіше); правий вулакг приготовлені для удара, а лівий для парировавія. 

До послідняго времени господствовало мн'Ьніе, что знаменитая 
бронза ві музеі ІІЯІ2І во Флоренціи, такі називаемий ІЛоІпю (табл. 
У), является для нась віїраженіемг нскусства Мирова ^). Статуя 
(1, 48 м. висоти) представляєте красиваго нкріпваго пальчика л'Ьгь 
четирнадцати; он*ь стоигь, широко разставивгь ноги; тяжесть его т^а 
покоится на правой ногб, однако и л'Ьвая стопа твердо поставлена 
на землю. Лівая рука свободно опущена внизі вдоль туяовища» пра- 
вая протянута вперед^; поверхвость правой ладони шероховатая, 
очевидно, от«ь того, что на ней что-то лежало; глаза сі напрджев- 
нимь вниманіемі» смотрягь внизг. Фигура иміегь простое, во мимо- 
летное дввженіе, направленвое кг вакой-то діятельности. Поатому, 
предположеніе, что мальчикі держалі ві правой рукі чашу, доста- 
точно обіясняегь мгновенное расположеніе, принятое мускулами. 
Мальчикі, побідитель в'ь какомі вибудь состязаніи, дождавшись сво- 
ей очереди, подходигь кі алтарю и ділаетг возліяніе изг чаши. 
Серьезное, вісколько торжествевво-набожное настроеніе фигури, не- 
влючаегь предположеніе, что мальчиві держала вх правой рукі леп- 
ту побідителя. 

Кекуле старался доказать, что вь Шоілпо ві обработкі отділь- 
нихі частей тіла, а именно шеи, груди и живота, вь формахі голо- 
ви, вь очертаніяхь ланить и усть, все напоминаеть Дискобола Мав- 
8ІШІ. Только арофиль Дискобола-юноши подвижніеи боліє личноочер- 
чевь, чімь профиль мальчива, голова вотораго представляеть боліє 
дітсвія и боліє гладвія форми, меніе сильно вираженния портрет- 
ния черти,— обі голови, по мвінію Бекуяє, вміють несомнінно 
портретное сходство. Ясно, что статуя можеть бить тольво ориги- 
нальнимь произведевіемь самого Мирона, или свульптора, находив- 
шагося подь вліяніемь веливаго мастера изь Злевеерь. 

Мвініє Кевуле опровергаеть вь настоящеє врема Фуртванглерь, 
оолагающій, что ІсМіпо стоить очень близво вь исвусству Поливле- 



*) Ригі^&п£;1ег; МеІ8іег¥г. 8. 466, Рі^. 69. Другая копія безь голови находнтся ві 
собранів Ьап8€Іоігпе в'ь Лондон'Ь. 

') Кекиї^, иЬеіг (Ііе Вгоп2Є8(аІие дев во^епаппіеп І^оііпо, 49^ Ргодгашш гиш 
^^шске1ташш£е8іе, Вегііп, 1889. 

1в 
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та ^). 9то доЕазБівает'ь прежде всего форма голови, которая носить 
всі признаки Поликлетовскаго стиля. Ми видимі абичний угловатнб 
длинннй черепьу характеристичесБІе не-кудрявие волоси, наложенние 
слоями другь на друга, обрисовку волось на затилкі, подобвую той, 
какая свойственна Дорифору и другими Поликлетовскимі статуянь. 
Значительное отклоненіе огь исвусства Поливлета зам'Ьчается ві> фор- 
махгь тіла и главнимг образомг ві положеній ногь. Положеніе ки- 
сти лівой руки (она образуеті уголі кь ногЬ), представляющее осо- 
бенную индивидуальную привлевательность статуй, не встрічается ві 
произведеніяхь Поливлета; у Моїіпо животі», ниже пупва, втянугь 
внутрь, тогда ваві Поливлетовсвія фигури всегда представляють ві 
ВТОМІ місті випуклий живогь. ВообщЄ| форми Ідоііпо суше, чіміу 
статуй Поливлета, и худоба, свойственная возрасту мальчива, здісь 
больше оттінена, чімь у юнихг дфебовь Поливлета. Что васается 
ногь ІсМіпОі то оні иміюгь простое, естественное положеніе, тавое, 
вакое било овще-обичнимх до Поливлета; вг втомі отношеніи ніво- 
торие свульптори могли, вонечно, оставаться и послі свободними оть 
вліянія своеобразной условности Поливлета. По мнінію Фуртввнглера, 
статуя, ю> воторой слідуєте, безі сомнінія, признать гречесвій ориги- 
наль ^) ц исполневіе воторой не обваруживаегь однаво изящества, 
свойственнаго мастеру перваго разряда, — должна бить приписана не 
Поливлету, а одному изь художнивовь его вруга, воторий ві ніво- 
торихі вещахт» слідовалі самостоятельному направленію. Тавимі ху- 
дожнивомг Фуртванглері предполагаегь Патровла, віроятно, млад- 
шаго брата Поливлета. 

Всявій, вто познавоиится сьдовазательствами Фуртввнглера, при- 
знаегь ихь несомнінное преямущество переді довазательствами Ке- 
вуле. ІЛоІіпо єсть произведеніе художнива, которьій ЖИЛІ во второй 
половині у віва и находился подг вліяніемг вавь Поливлета, такі» 
и одновременнихі аттичесвихі» мастеровь. 

Что васается содержанія статуй, то вг атомг пунвті Фуртввн- 
глерь тавже не соглашается сь Кевуле. По мнінію Фуртвавглера, вь 
античномь исвусстві ніть приміра, чтоби мальчикі ділалг возлія- 
ніе изі чаши на алтарь; мальчики обивновенно прислуживают'ь при 
жертвоприношевіяхі, но они не исполняюгь ихі сами, а возлідніе 



1) МеІ8(еп7. §. 498. 

') Круглая база, на которой стоиті статуя, принадлежигь рнмскому вреневв; по- 
добвня жруглня профилированвня бази ві бронзових^ статуяхі до римсвой зпохя вообще 
иикогда не встр'Ьчаются. Стопн І ^ о 1 і п о, кроні того, внизу подня; сіідовательно жогда- 
то бнів прнкріалевн, согдасво греческому обнквовевію, сввнцовой галввой кі камеввоі 
базі. 
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єсть жертвоприношевіе. Подтому нужно предположнть, что Шоііпо 
представляегь не смертнаго, а бога. Вг атоігь послі^днемг случаі я 
лвчво принимаю толкованіе Бекуле, такг какі оно основано на нео- 
бикновенеой простоті^ н екромиости фигурБі, ві воторой трудно уз- 
нать бога. 

Есть вопроси вь наув'Ь, воторнм'ь випало на долю бить всегда 
отвритнми и неудоборазр'Ьпіимими и вт» силу втого служить предме- 
томг различнихг ученихі догадокг и соображеній. Тавові вопрось 
о бронзовой статуЬ пальчика, винимающаго изі ноги занозу, в'ь 
Раїсігво Леї Сопзегьаіагі ві Римі (табл. VI) *). Вопросг о томх, кі 
вакому рремени сл'Ьдует'ь пріурочить ату статую и вавое м'Ьстодолж- 
на она запинать среди другихі» повтореній того же самаго сюавета, 
а именно мраморной статуй Савіеііапі, теперь ві> Британсвомі му- 
8е:Ь^), и бронзовой фигури, найденной вь Спарт*!, теперь ві собра- 
ній Здмунда Ротшильда '), то-есть им'Ьем'ь ли ми переді собой ори- 
гинальное произведеніе или поздн'Ьйшую вопію, — вопрось атогь чрез- 
вичайно опорний; учение много раз'ь брались за его разрішеніе, но 
до сихь порг еще не пришли ни в'ь вавому общему и овончательно- 
му мн'Ьнію. Вогь главния изі предположеній, сділаннихх вь новій- 
шее время *), 

Фуртв8нглер% ^) и ВгІ2Іо *), считая Бапитолійсвую статую произ- 
веденіемі оригинальвимі, находили возможнимь отнести ее в'ь У 
віву, причемі Фуртванглері вид'Ьл'ь вт» ней работу Мирова или его 
шволи, а Вгігіо — работу Баїамиса. 

Другой взгляд'ь виставлені Робертомг ^), Зртелемг *) и Овербе- 
комі ^)у воторие отдаютг рішительное предпочтеніе статуЬ СезІеИапі 
Британсваго музея; статуя зта, по ихі мн'Ьнію, напоминаегь харав- 
теристичесвія особенности, присущія свульптурамі Пергамсвой шво- 
ли; что до Капитолійсвой бронзи, то ато поздн'Ьйшая авадемичесвая 
вопія шволи Пазителя. 

Зртель таві харавтеризуеті статую Британсваго музея: ^Голова 
шировая в угловатая, профиль жествій и неправильний, носі тол- 



') о. Кауеі, Мопишепи йе Рагі апіідие, І, р1. 35. 
2) АгсЬ. 2еіі. 1879 Та£. 2 в З (рвсункі А. Менцелд). 
') вегеїіе агсЬ^оІо^чие 1882, р1. 9, 10 еі 11. 

<) Литературу вопроса см. у Кекиїб, АгсЬ. 2еіі. 1883 8. 230 «Г., НеІЬі^, ГиЬгег 
дигсЬ І, ЬііепіХ. Загаті кіавв. АІіеПЬ. іп Кош. М 611. 
^) Оег ОогпаивгіеЬег 8. 71 ІГ. 
•} Апп. аеІР ІП8І;. 1874, р. 63 вд. 
7) Апп. сІеІГ ІП8І. 1876, р. 124 8^. 

") Веііг. 2иг аііегеп ве8сЬ. сіег віаіиаг. вепгеЬіШпегеі Ь- д. вгіесЬеп. 8. 28 ІГ. 
») Ріавіік* II 8. 184. 
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стБій и ПЛОСКІЙ, рогБ шировій, руки не отличаются изяществомг 
бронзоваго вкземпляра; все тіло производиті впечатлініе человІБа 
грубаго и привсікшаго б% вовдуху; плебейсвій уличний мальчугань 
вь атомі роді легво могь ванозить собі ногу при свовхі набігах^ 
ві лісу и ві полі: мотввь, слідовательно, совершевно соотвітству- 
еть харавтеристиБІ, вложенной вь тіло и ві лвцо. Каві тонко сое- 
диняется ві лиці нашого мальчугана вираженіе тілесной боли сь 
вараженіем'ь страстнаго желанів освободиться огь нея и нааряжен- 
наго внвнанія на дійствіе своей руви! Художниві не бшгь про- 
стимі копіистомі; хотя онт» взялг своего парня на улиці, но ові 
его самостоятельно изобразилі^ сділалі художественнимі произведе- 
ніемі. Однимі словомі: статуя повазіїваеть гармоническое, художествен- 
но обдуманное, оригинальное созданіе посліливипновсваго времене'. 

Кі совершенно инБімь замічаніямг приводить Зртеля Капито- 
лійсвая статуя. По мнівію Зртеля, произведеніе ато — не оригиналь- 
ное, таві ваві ві немі ніті соотвітствія между формой и содержа- 
ніемі: изящная и ніжная фигура мальчива різво противорічигь сиь 
жету статуй. Ві обработві тіла много Лвзипаовсваго харавтера; 
однаво голова архаичесвая, ві глазахі замічается холодності и оці- 
пенілость, ві исполненіи ВОЛОСІ ясно обнаруживаются тщательность 
и боліє современнне пріемн, нежели ві обработві лица. „Слідова- 
тельно, вто произведеніе ввлевтичесвое, а не архаичесвое, мотиві не 
изобрітеявБЕй, а завмствованний*^. 

Курціусі ^) тавже соглашается сі Робертомі и приписнгваеті 
статую изі Раїагго сіеі Сопвегуаіогі и ея вопіи шволі Пазителя; 
статую же Британсваго музея ові считаеті первообразомі и произ- 
веденіемі того влассичесваго исвусства, воторое носвії печать шво- 
ли Мирона. По мвінію Курціуса, ві У віві жанровня статуй увра- 
шали общественвіїе володцьі; ві числу ихі принадлежалі и Зріпагіо. 
„Я представляю себі, говориті оні, мальчвва-раба, воторай сі по- 
силви возвращался домой в воспользовался володцемі у вороті, что- 
бн вьінуть у себя занозу и обмьіть ногу. Отверстіе для води могло 
бить пробуравлено ві вамні^. 

Рвйа '), напротиві, придаеті особенньїй интересі бровзовой фи- 
гурі, найденной ві Спарті, и, полагаеті, что 9та статувтва по сво- 
єму харавтеру довольно близво подходвті ві древнему оригиналу, 
исполненіе вотораго можеті бить отнесено во времени между 430 и 
350 гг. и припвсано аргоссвой школі. Статуя Британсваго музея 



^) АгсЬ. 7л\Ь. 1879 8. 19-22. 
') Мопитепів йе Рагі ап^дие, IV. 



Таи. VI. 



Мальчикь, вннимающій изь ноги занозу. 

Вг Ріііагго ііеі Соп5егулшгі вт. Римі;. 
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єсть первое свободное повтореніе 9Т0Г0 сюжета, а Бапитолійская 
бронза— дальн'Ьйшая переработка школи Пазителя. 

Вь 1883 году вопросі о кааитолійсвой бронз'Ь изслідовал'ь Ке- 
куле *). Ові отЕралі, что голова статуй ві Раїавео Леі Сопзепюіогі 
необіїкновевно похожа на голову Аполлона заааднаго фронтова хра- 
ма Зевса в-ь Олимаіи; сверхі того, естественное тілоположеніе фигу- 
ри и мотив'ь, заимствованнЕій из'ь повседневной жизни, также нахо- 
дять свою аналогію ві н'Ьвоторцхі скульптурахі восточнаго фронто- 
ва. 9то обстоятельство позволяет*ь отнести происхожденіе Капитолій- 
СБой бронзи кгь У віку и приписать ее той сицилійской школі) ко- 
торая, по мвінію Бекуле, создала метопьі храма Е вь СелинунгЬ и 
скульптури вь Олимпіи, можеті бить, школи Пиеагора иві Регіона. 
Соображенія Кекуле разділяются Водьтерсомі, которий считаегь воп- 
росі о Бапвтолійской бронзі таким'ь образом'ь рішеннимь оконча- 
тельно *). 

Фуртвааглерь вь настоящсе время также измінилі своє мнініе 
вті пользу Пиеагора ^). Голова Нальчика, винимающающаго занозу, ві 
Раїлгго Леі Соп8е^Vаіо^%^ по его мнінію, благодаря узлу волось надь 
лбоиь^ вступаеть вь близкую связь сь головой Аполлона изь собра- 
нія герцога Девонширскаго вь занкі СЬаів^гогШ, которую онь при- 
писиваеть Пиеагору. 

Ми полагаемь, что форми и техническая обработка бровзовой 
статуй вь Раїлг^о Леі Соп8е^Vа^о^і не заключаеть вь себі ничего Ли- 
зипповскаго. Ми видимь угловатость формь^ дудобу тіла, особенно 
рукь, широкій кости, тонкій ноги, неразвитой и ввалившійся животь, 
какойдолжнибили йміть юноши, занимавшіеся гимнастическими упраж- 
неніями, архаическія черти лица, проволочную обработку волось. 
Кудри на голові уложени сь сухимь, архаически-утрированвимь 
изяществомь и правильвостью ^). Особенно характерна обработка ступ^ 
ней, на которихь пальци длинни и костляви; вта особенность свой- 
ственна архаическимь памятникамь. Сверхь того, статуя вь Раіалго 
Леі СопзегюсЛоп изваява скромно, безь всякихь декоративнихь вффек- 
товь, жєманной грацій, шаблоннихь пріемовь и желанія поразить 



») АгсЬ. геіі. 1888, 8. 230 її, 

») ГгііегісЬв-У?о1іег8, ОірваЬ^. .V 215. 

^, Меів^г^. 8. 685 £., ІПІЄГШЄ22І 8. 11 Апш. 7. 

^) На ібу волоси вавязанн в-ь уведі. Зтоть способі прнчесвв, удобннй для того, 
чтобн устраннть падевіе діининхг волосг ва глава, употреблялся (преимущественно для 
мальчиковг) ві первой половині V віка. Памятники, показнвающіе его, относятся вг 
450 — 460 гг.; таковн дрось ні Петербургі (Ргіе^егісЬв-АУоиегв, вірваЬ^. 217), голова 
афеба гь Луврі (Еигіїг&п^^іег, Меізіег^. Рі^. 132); даже на одной бородатой голові 
(Аскдепія) ві виді исключіенія встрічается лобннй узелг (ЛУ. Атеїапд, Иогепііпег Апіікеп. 
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глазг зрителя какой либо врасивой внішностью, беві того, словоп, 
чтОу по нашему мнінію, составляет'ь особенность авадемической шко- 
ли Павителя. Капитолійсвая бронза иривлеваегь зрителя простотой, 
наивностью, св'Ьжестью сюжета и исаолненія; она дМствуеть своєю 
исвренностью, столь чуждой названной школі; ея архаизш нельзя 
назвать сознательним'ь: онг не переходить вг пустую ремеслевно- 
враснвую пластику. За древнєє происхожденіе статуй говорить мане- 
ра исполвенія лица, воторая часто встр'Ьчается на других'ь архаиче- 
свихі памятниках'ь (на тонких^ губахі сохраннлись бороздви, в*ь ор- 
бити глаз'ь, представляющія теперь пустая впадини, били вставлена 
вусви блестящаго вамня). ВсЬ 9ти вачества, взятая вмісти, дають 
наш, важется, право думать, что ми им^мі» передь собой ориги- 
нальное произведеніе первой половини У в'Ьва. Статуя, безь сомні- 
нія, носить всЬ признави древняго гречесваго исвусства и отличается 
висовим*ь художественним'ь совершенствомі. Главное достоинство ея 
состоить в*ь полномі отсутствіи д'Ьланности, сочиненности. Когда 
смотришь на 8ту статую, важется, что свульпторі исполниль свою 
работу сь натури, спрятавшись гд'І-нибудь за деревомг или за углоиь 
дома; мальчивт» совершенно не знаеті, не чувствуеть, что он*ь слу- 
жить моделью: такі естественно, простодушно представлень онь ві 
тоть моменть, когда, усівшись на кучу камней, сь напряженнимь 
вниманіемь старается захватить пальцами занозу, поранившую его 
ногу. Только на зто направлени всЬ его помишленія. Художникь 
ничего иного не домогался, вавь представить, вавь можно бол^ на- 
турально, движеніе и положеніе тіла, соотвітствующія 8Т0Й минут- 
ной діятельности. Едва-ли существуеть какая нибудь другая статуя, 
воторая била би тавь далека оть разсчитаннаго вниманія на зрителя. 
Только вь одномь ми находимь искусственную связь между фигу- 
рой и зрителемь; причемь случилось зто, навірное, непроизвольно. 
Вь дійствительности, при такомь паклоненномь положеній голови 
кудри должни падать на лицо. Но художникь предпочель сд^лать 
ошибву, лйшь би оставить откритимь существенную часть своего про- 
изведенія^ лицо. Подобний пріемь не р'Ьдкость вь античномь искус- 
ств"!; вь работахь итальянскихь мастеровь ХУ стол. и даже вь Ма- 
доннахь Рафазля єсть довольно многочисленние прим'Ьри уклоненія 
оть правди. Что васается нашей статуй, то здіЬсь зто беззаботное 



МипсЬеп 1893. ТаГеІ, 8. 89); по Фурванглеру (Меіаіег^. 8. 679 £.), 9га голова принадле- 
жить 460—440 гг., по Анелунгу (1. с. 89), вонцу V віка. Самне поцдніе примірв лоб- 
ваго узла находятся на фризі Парееяона. Самий ранній примірі нредлагаегь бронзо- 
вая голова пальчика вг Берлині аргосской школи приблнзительно 480 года (РшгЬг&п^Іег, 
Меівіегіг. 8. 678, Аііаз Та£. XXXII). 
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вираженіе д^тсваго простодушія обіясняется той ступенью исаусства, 
которой она принадлежиті, и ничто не должно так'ь радовать зрите- 
ля, ваЕі> 9та простодушная небреясность. 

Архаическій художника искал'ь в'ь природ'Ь красоти, задушевніїх'ь 
8ои8одовь и тихаго, н'Ьжнаго чувства. Тонкость и изящество форми 
нридают'ь обвкновенному ороисшествію или проз'Ь изі повседневной 
жизни поатическій отаечатокг. Н^ний основной тоні и стреіиеніе 
схватйть природу ві ея н'бжнихт», изящних'ь фазахі, — вто черта, об- 
щая очень многемь архаическимг скульптурамі. Назовеиг, напримір'ь, 
шлову Аноллона на западном'ь олиипійском'ь фронтон'Ь *), фигуру ста- 
рнка-раба тамі же ^) али бронзовую голову Нальчика ві Мюнхен'Ь на 
нашей табл. І А. ВсЬ вти памятники отличаются необикновеннимі 
изяществоиь вь обработк'Ь форкь. Какі тонки и хороши черти лица 
Аполлова, несмотря на архаичесвую угловатостьі Что касается моти- 
ва статуй, то ато не молодой пастухі и не нолодой атлегь, одержав- 
шій поб'іду несмотря на то, что во время б'Ьга оні занози ді себі 
ногу, а просто палестрить, занозившій ногу ві палестр'Ь; аодобную 
сцену только ніскольво иначе изобразилі гончарь Евтимиді на одной 
изі своихі картині (рис. 55). 

Ві заключеніе ми должнн упомянуть о двухі уц'Ьлівших'ь па- 
мятнивахі вонца У віЬка, обнаруживающихі вліяніе направленій Де- 
метрія на аттическое исву сство. Зто — бронзовая статуя вулачнаго 
бойца ві Мизео Аеііе Тегте ві Рим'Ь и мраморная статуя повта 
или п'Ьвца СІ лирой вг рувахі, прежде ошибочно принимаемаго за 
Анавреова, ві УШа Вог^Ьеве^). 



•) АгсЬ. 2еи. 1883 Та£. 14, 2. 

') Оіе Рипає уоп Оіутріа, Та£. IX. 

>) Оба ати произведенія, по ннінію Винтера (ІЇЬег діє ртесЬ. Роїіійікипві. 8. 13), 
до^жнн бить поніщеяи не позже У віка. Винтерь основи вается на большокг гробничнон'ь 
релі»ефі СІ рнбавоиь РгіесІегісЬв-\У'о1іег8 № 1057; моделировка тіла и исаодяеніе толстоб 
одеждн, ві которую одіт'ь снддщій В'Ь лодкі мужчина, очень блівво подходягь ві манері 
всполненія статуй сндящаго поета. ІТослідніб же очеаь блнзокі в'ь кулачному бо&цу вії 
обработві тіла и лица. Бруян-ь (Аппаїі <ї. Іпві. 1859, 8. р. 188), считалг статую сндя- 
щаго поата вг УШа Вог^Ьеве Анавреономі, работн Крезила; оні пожагалг, что три 
статуй авинсваго Аврополя, Перивлі, Ксантиппг и Лвакреон'ь (Раив. І, 25, 1), бнлн 
сооруженн Пернвлом'ь ■ принадлежали різцу Крезила, н что статуя поата гь Уіііа 
Вог^Ьеве есту аменво та, которая находилась на аеннсвомг Акрополі. Одиаво вапнто- 
лійсвіЙ гермі-бюсті показала, что нзг двухг бергезсвихь статуй поатовії Анакреономг 
должна спитаться не сндящая, а стоящая фигура (она срисована гь АгсЬ, 2еі(. 1884 Та£. 
11; Фуртванглері МеІ8(ег^. 8. 92 прнписнваетг ее Фндію на томі основаній, что стили- 
стнчесвое сходство голови Анавреова сь головой Аеинн Лемяін порааительно). По маі- 
нію Кевуле (ІаЬгЬ. й, агсЬ. Іпві. 1892 б. 124), статуя сндящаго поата вг УШа Вог^^Ьеве 
не можеть бать приписана ІІеривловому времени; она можетг бнть поміщена не раньше 
оосліднихг годовг У віка, а віроятніе всего вг ІУ ст. 



Кулачний боецг (рис. 104) *} тожьбо-что оеончнп боВ и уток- 
левньїй присІлг на каиень. ОткрЕїтимі ртонгь оні втягиваегь вг 
себя воздухь. Овг сидить веуіиюже н грубо и сь тупині високо- 



Рве. 104,— КушпнЯ боецг. Бронзова* стаття п Ноно ЛеІІе Тегте вь Ріні. 

ніріені) равснатриваегь публвку, воторая еиу рукоолещегь. £го 
іицо распухіо ОТІ ударові противника и исцараоано; ивь отврнтих'ь 
трещині сочится кровь. 



1) Аоііке Оепкшйіег Ьвг&и*к.«от агсЬ. ІпаІ;. І (1886) ТаГ. І V, НеІЬІк, Рйіігаг II, № 957. 
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СидящіВ поатг (рис. 105) ')^8Ті> тавясе превосходная статуя, 
вг которой востюнг и челов'Ьв'ь воспроввведевн ску льитороні сі не- 
обнкновенноВ свлоВ в правдивостью. НикакоВ нарядвоств В'ь еостю- 



Рас. 105.— Со8П ілж кіанкавп. Мраморная стаття вг УіПа Вог^Ьезе. 

ш%у состоящен'ь ЯЗІ толстоВ Еоснатой байки, грубо лежаїцей на ті- 
ґк. ВолосЕї В'Ь безпорядків разсьіпанії по голов'Ь, прядк неари'чесав- 
ноВ борода точно растрепани віпроні. Движепіе т^яа живое н хи- 



^) Ваішеівиг Оепкт. ЛЬЬ. 83. 
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молетное, но, ваві и у вулачнаго бойца, грубое и неувлюжее. Тіло 
вь тіхі м'бстах'ь, воторня не заврьіта одеждой, повазиваегь жирвня, 
мясистБгя и вялия форми. 

Оба 9ТИ ароизведенія отличаются р'бшительнБгм'ь и мужествен- 
нші'ь исполненіем'ь. Фигури ваві будто внхвачена среди б'&лаго сві- 
та, изі толпБі, во всей ихг реальности. Для полной оцінви нашихі 
статуй сл'Ьдуетг обратиться ві УІ в'Іву и припомнить архаичесвід 
голови ивь воллевцій Явобсена и Ранпена, ві воторихі тавже видна 
рува художнива, рішительно стремящагося ві реализму, любящаго 
природу и передающаго даже ея несовершенства, вавови, наарим'Ьрх, 
шрами, опухшія уши вулачнихі бойцові, т'Ьло, вздувшееся огь по- 
лученнихі ударові. Сверхі того, не слідуегь забивать, что свульп- 
торг Деметрій и живописеці Павзоні, оба боліє молодие соврезіен- 
ниви Поликлета, преслідовали ві исвусстві безпощадное подражаніе 
природі, исвлючительное вопированіе дійствительности со всіми ея слу- 
чайностями и „недостатвамд'^. Деметрій биль преимущественно пор- 
третний ваятель. Среди немногочисленнихг его произведеній, о во- 
торихь сохранились извістія, називаются портрети старой жрвци 
Аеини, Лизиммахи, всаднива Сииона (Рііп XXXIV, 76) и ві особен- 
ности статуя воринесваго полководца ІІеллиха (Ьпс, РЬіІорз. 18 и 
20), ві виді плішиваго толстява, полуобнаженнаго, сі рідвими воло- 
сами на бороді, развівающимися по вітру, и сі жилами, таві нату- 
рально сділаввими, что оні стоялі переді зрителяии точно живой. 
Что васается нашихі статуй, то ві нихі преобладаеті идеЯ| свой- 
ственная жанровимі произведеніямі, а не портретнимі; главное ві 
нихь — МОТИВІ, заииствованний изі повседневной жизни, а не сходство 
лица. Что єсть веливаго ві нашихі статуяхі, ато — то, что свульпто* 
ри, ставя своей задачей точное воспроизведеніе дійствительности, вов- 
се не признавали первостепеннимі діломі завонченность исполневія; 
они понимали, что педантичесви-мелочная правда природи вредигь 
дійствію цілаго^ и потому достигали правди не вропотливою точ- 
ностью ві передачі всявой харавтервстичесвой подробности^ всяков 
мишци и морщини, а воспроизведеніемі существевнихі особенностей 
модели. 



^.^==^ 



ГЛАВА ЧСТВЕРТАЯ. 



Сцени женской и д'Ьтской жизни на ново-аттическихі 

вазахі. 

До половини У ві^ка изящная жизнь благородних^ аеинянокь не 
иміла своего историва среди ваяовихг живописцев'ь. Мпогіе из'ь нихг 
рисовалн женщину, но не ради спеціальнаго интереса, а изі любви 
к'ь общественному жанру. Когда сюжети общественяой жизни исто- 
щились, сд'Ьлались слишкомі изв'Ьстними и банальними, живонисци, 
побуждаемие желаніем'ь создать что нибудь новое, обратились кі> мо- 
тивамг, которими они до сих'Ь пор'ь пренебрсгали. Они отврили две- 
рв гинекея и нашли здіБсь то, чего искали. Зго били сцени жен- 
ской и д^тской жизни. Спеціально разработать атоті мір'ь, 
полний красоти, изящества и грацій, составляетті заслугу гончарові- 
живописцев'ь ьторой половини V в'Ька. Одвииг изг самих'ь отраднихг 
явленій вті дтихг картинахг било то, что живописци не впали, по- 
добно писателяиг, ві» анекдотическую, тенденціозвую сторону, но 
стремились К'Ь простоб йправдивой передачі^ впд'Ьннаго. Аристофані»^) 
и Менандрі^) били ві своихг произведевіяхг моралистами изв^Ьстной 
общественной группи. Имі хотілось доказать, что аеинянка віка 
Перикда и Александра єсть существо слабое, лукавое, порочное, об- 
жорливое, столь же свлонное К'Ь деспотизму, какі и К'Ь кокетству. 
Другая партія, в'ь лиці Ксенофовта (Оесопот. УІІ^ З бдд), Софокла 
и Еврипида, напротиві, возвеличила женщинг до степени героинь, 



') См. Арнстофановн Ьу8І8(г., ТЬезторЬогіаг , £сс1ечіа2. 
«) МепапсІ. у 8іоЬ. 8егт. ЬХУШ. 10, ЬХХП, 2. 
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воторим'ь нужно поклоняться; сг любовью нарисованніїя Лнтигоиа, 
длектра Софокла, Алкеста^ Ифигеиіяу Поликсена, Андромаха Еври- 
пида говорят'ь о скромносте, братской ореданности, почтительности н 
сунружеской любви женщвнг. Вазовае живописци не провивались ви- 
ваквми доктринами и смотріли на вещи сь точки зрінія искусства. 
Они просто безг всякихі» тенденцій изображали то, что виділи переди 
собой: внутренвость гинекея (іо(^гіеаг), тихія занятія его обитатель- 
ницг, сцени туалета, хозлекі, сидаїцихі за пряжей или занятіїхі 
иною работою, женщинь, забавляющихся игрою на музнвальннх'ь ин- 
струментахг или проводящих'ь время ві болтовн'Ь, д'Ьтсвія игри^ и 
тому подобнЕія картини замкнутой семейной жизни. Ота всіхь дтихі 
созданій в'Ьет'ь какою-то мирной и счастливой гармоніей. 

Самое важное собитіе в'ь жизни женщини, б р а к і, занимаегь 
значительное м'Ьсто вь атихг картинах'ь. Ми видимі б р а ч н у ю 
церемонію на ц'Ьломі ряд'Ь вазг Берлинскаго музея. 

Еигі^ап^іег, 8атт1. 8аЬоиго£Г, Та£, 58. 59, 1. Уазепзашті. іт 
Апіідиаг., № 2372. 

А. Наступилі коноці свадьби. Направо передг домомь (дори- 
ческая колонна) находится колесница, запряженная парою лошадей; 
она должна увезти новобрачних'ь. На колесниці, ві ожидавіи, стоить 
молодой и красивий афебт», в'ь длинной одежд*! и увінчанний мирта- 
ми, сь возжами и хлистомі ві рукахі. Женихг вг лавровому вінкі 
виходить изг дома своего тестя, н'Ьжно подвигая впереді свою моло- 
дую жену, закутанную вг длинния вуали: оні обхватила ее обЬими 
руками за талію и, важется, приподнимает'ь вверхг, чтоби посадить 
В'Ь колесницу,— и граціозное созданіе позволяеті» увозить себя оц'Ьпе- 
н'Ьлое и неподвижное, подобное священному идолу, какг будто душев- 
ное волненіе парализовало всЬ ея сили вг втоті моменті. Справа 
сверху на невісту сіетаетх маленькій врось, протягивающій кь ней 
в'Ьнокг из'ь листьевг. Нал'Ьво спокойно сл'бдуеті» за шествіемх маль- 
чикі вь лавровому в'Ьнкі, закутанний ві плащі; потомі видна жен- 
щина, мать нев'Ьсти, ві іонвческимі хитон'Ь и плащіЬ, сі двумя го- 
рящими факелами ві рукахі. 

В. На другой сторон'б вази изображено прибитіе новобрачннхі 
ві ДОМІ родителей жениха: отеці^ бородатий мужчина ві длинномі 
хитон'іБ и плащ'Ь, сі лавровимі в'Ьнкомі на голові, опираюпцйся на 
скипетрі, и матц ві длинномі іоническомі хитон'Ь и плащ'Ь, сі 
двумя факелами ві рукахі, ожидаюті приближенія кортеава, чтобн 
поздравить путешественникові сі благополучнимі прибитіемі и при- 
нять ві свой ДОМІ новую дочь. 



Вся 8та К0НП08ВЦІЯ вапечатл^на тіІШ'ь спокоВвнні, ненного вах- 
аьіні достоннствонгь, воторое составлаеть отлвчительний призвак-ь 
проязведеній веливаго стиля в под-ь холодною, аоввдииому, нар^ж- 
ностью свраваеть очень живой ганЕіселі одной ваг трогательвих'ь 
дранг жвзнв. 

АгсЬ. 2еіІ. 1882, Т«Г. 5, 8. 131 ВГ. (Неггое), РагІ»йп<;1ег, Уа- 
8епзатт1. іт Ап(і^иагіц^1, № 2373. 

АвВ. ВстріЬчажевиха и аевіїстн (рис. 106). Невіста 
ві доричесБОїсь хитовік, сь покривалом^ на голови, стовтг, скронво 
накловиві голову. К-ь ней водходить хенихі ві лавровоні в^вк^Ь; 
ові оротягивает'ь ввередь правую руку, чтобьі взять руку нєвіістеі. 



Рже. 106.— Встріїа хеіжхд в иевіств. Амфора (Хоигро^Лрої) п Берл. муз. 

Возл-Ь лвца невісти парвгь т, воздухї арось, оротагввающій кі їей 
витку пергь, чтоби убрать ея волоси. За вевЬстой сліідуюгь двіБ 
жевщинн ві подвоясанвихг дорнческихг хитоеахь в сь хеатаии ва 
головахі: одна вві нвхі держить свои руки возл^і голови невіїсти, 
словво убврая ее; другая несеть сосудь сі благововниііи навани и 
діинную вишвтую тевію сг бахраной на концахь. Свату жениха со- 
ставляють также цьЬ жевщинн; одна из-ь вихі», од'Ітая вг два хито- 
на (іовическій а дорвческій), сл^дует-ь за жевихон-ь сь двуия боль- 
швісв, не горящвни факеланв; возл^ ея голови ввсигь лавровий ві- 
вокі для заполневія простравства. Другая женщина ві доричесвонь 
хитов'Іі держала вь рукахі, кажется, ящнчекь; ввдни лишь конци 
широкой ннспадающей тевіи, обшитьге бахракой. Даліе слідують, на 
задвей стороні сосуда, еще дві жевщини вь хитовяхь и плащахь. 
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повив;вшія шествіе и вервулшіася; в'Ьроятно, оні держали ящвчєеі, 
ОТІ вотораго спускаЕотся вниві ковцьі вишитой тенів ет> бахраной. 
Рисувок-ь фигурі, особевно главних-ь, ведичествевно красиві. Ствль 
атой картини некного боліє поздвій, чїмі на оредьідущей вавії. 

Послії свадьбїі иьі присутствуен'ь ит. жизни сеньв. Внутренаяя 
хвзвь гввекеа очень своеобразва; она ділилась иежду работою, за- 
нятіанв ио хозяйству, ваботани о туалеті в иосіпіевіяни сосідокі н 
свававной сь нини женской боловвей. 

Чрезвичайво синаатичнии'ь взобрахеиіень заикяутой семейной 
ЖИ8ВИ авлается превосходвая картина, ооублико ванная Дюиовонг, Ьез 
Сегаші^иеа Ае 1а (згесе ргорге, р1. УШ, и воспроизведевная на нашені 
рис. 107. Здісь ни видвн'ь простоту, соединевную сь взаществоні, 



Рас. ЮТ.— Женщнни іанви&югсл склалнваніенг одехА^. Зноіое ві Авікяи. 

а также художественное понинавіе красоти и благородство формі.. 
Сюжеть 8Т0Й картини очень сросгь; жевщиви запимаются 
складиваніем'ь одежді. Пі- средидЬ взображені табуреті, 
ирив'їііпснний кгь потолку ка иереякахі. Направо, женщваа, дерлЕанци 
небольшой круглий предмеї-ь, уожегь бнть, сосудь сь благовоаіяня, 
тщательво складнваеть на вего одеждм; возлі нея на стулісо спин- 
кой небрежно сложеви другія одежди, ожидающія своей очереді- 
Наліво, другая женідина, одітая вь хитовг иаь тонкой патерів и вг 
короткую туивку безь рукавові, украшеавую вишитими орнамевіами, 
погружена ві аавятіе, воторое визиеаегь большое любоаитство со 
сторони стояиціго воз.іі нея пальчика: она поливаеті изг ввохое 
какою-то жвдЕОСтью сложевние ві кучу на полу куски матерій. £сів 
обратить вниманіе на богатий костюмі женщииі и на то, что голов) 
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мальчи&а украшаеті< віївок-ь, то нохво оредаолохип, что дїло вдетг 
здісь о сборахі лт, свадьбі и о приланон'ь невІстьі, которое ноется 
и надушивается благовоніаия. 

Другая картина на амфорі изі Вульчи — СегЬаг(1 Аигегі. ^г. 
Уаз. IV. Таі*. ЗОЇ — представляегь иодобний же сюжеті (рис. 108): 
дві хенщввьі заняти склади ваніені вушвтоВ патерів ві большой сув- 
дуві, стоящій направо. Третьа женіцнна, наліво, уходить, обращаясь 
К1> ВИНІ сь річью. 



Ряс 108.— Сцева п пшевеї. 
ЗїаскеІЬеге бгйЬ. а. НеІІ. ТаГ. 33. 
Сценн ві гинекеі (рис. 109). Первая асевоііива оесеть 
корзину СІ шерстью, вторая работаегь ві пяльцаїг, третья єсть со- 
сідка, пришедшая сь виавтонь, четвертая завазиваегь поясі, пятая 
деряіигь лопатку для руняні; еі неВ слухавка подяосигь бутилочву 
сг рунянани а нішечекі для пудрн. На стіні висять дві левтьі и 
какіе-то нсясвие вреднети. 




Рис. 109.— Сцепн вг гянеке*. 

АгсЬ. 2еіі. 1881 ТаГ. 16, 8. 278 іі. [У^- ОеЬЬагд). 
Сценн вь гвнекеі (рве. 110). Нісволько женщині сгруппи- 
роваем ві поміщеній гинекея. Картвна содержить дві обикновев- 
ньія сцену н8-ь жеиской жизни: завятія туалетомі и руч" 
ной работой. На передней стороні на стулі сі вигнутими нож- 
кана сидить жевщина вг богатой одежді и держить ві рукахі 
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вІїноЕі'} Кг сожал^нію, голови и вначительноВ часте туловвща не- 
достаеть. Переді нею стоить хевщина в% простой одеждії, очевидно 
служанка: она подаегь своеб госаож'Ь вь одной рукі бутнлочву сі 
назью, а ві лругоб еевоЙ-то преднегь, тесерь утерінвий. На етіЬні 
виситі лента. 

НаліЬно огь 8Т0Й груапи находнтся другая груоаа, которая тав- 
же состоигь изг двухі хенщнв-ь: госаохи ві богатой одехді, снді- 
щей па стуліі. а стоящей передг пею служанки. Первая, обращевваї 
лицомг в-ь арителю, обвязнваетг ленту вокругі своей голо&н. Реа- 
лизиь, с% коториігь передана 8та сцена, оридаеть всену собраиію 




Ряс. 110— Сденн вг іннекИї. Гвдрін » Брв^вшяеВгі. 

лпц-ь отпечатокг ііравднвости, бросающейся вь глаза и особенной 
прелести. Одвнь конецг левти ова взяла в-ь рогь и крапко держить 
его зубами, а другой бол4е длинньїй конець обійми рувами старается 
обвить вокругь голови. При втоиі она со ввинаніень снотрить вь 
ручное зерка.іо, которое иереді нею держвть служанка. На полу 
стоить Борзиііа. Ноаади служанки сохранилась верхняя часть дверн 
сь ручкой. Дал'Іе слідуеть значительний проаусвь; утеравное про- 
странство такові), что могло заключать вь себії дв% фигури* 



') ВЬиокг едва зяуітені ва квртвні н 



1 иашемі рісувжї. 
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Вапряво огь ие])едней группи также ваходктся пропускг, бото- 
рий, віЬроятно, содержаі'ь свдящую яеаскую фнгуру; другая фагура 
8ТОЙ груапи, слухавка, сохранніась оочти вся; голову ея покрнваеть 
особаго рода чепеці, увратеаний вверху пуговаой; ві рувахі она 
держить левту, которую, віроатно, ваиіревалась предлохить сноей 
госпояЕІ. Позади агов слукавки сидить на стул'Ь женщина ь-ь бога- 
той одехдй в зананается правей; передь аеВ служанка сь вурчави- 
нв волосанв держать туалетний ящввг. 

Еслн дополнвть существующіе пропусБи, то ми получяігь сь 
большой віроатвостью пять груааг, состоящві'ь ааждаа взі двухі 
фнгурії: госпожв и служанки. Чіігь ввтересв^ уцілівшіа сцевн, 
тііігь сильніше сояал'Ьвіе о&ь утерянвоні. Діійстввтельвнії реалваиі, 



Рис Ш.—Ввзжп. Ваза виг ДЛепід. 

которБіиі пвталось вдохновеніс живопвсца, в чуждаа всяваго арнкра- 
тввавія чествость ручаются за то, что и другій сцени гвнеаея били 
передави сь полвоВ правдивостью и любовью ві индявидуальной 
жизвв природи. 

Веппдогї, вгіесЬ. и зіс. Уаа. ТаГ. 45, 1. 

В и з в т % (рве. 111). Ві средвн'6 изобраясева гостьа, свдащая 
на стулі; по восточвону обичаю она совершевно завутава вг плащі. 
Одна взі хозяевг торонвтся разсвазать посіїтившей ее подруНІї по- 
схЬдвія новости; ояа діілаеті при атомі очень ввергичесвій жесгь 
рукою; иіі подслушвваеті иаленьвій анурі; ножегь бить онь слу- 
жить ванекомі на то, что діло ндеть о сердечвнхі ділах-ь. Направо 
другая нзі. хозяек-ь повазиваеть гостьіБ ящичек-ь сь драгоціїнностяни, 
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стараясь сгь чисто хенскинг тщеславіеш внавать у вея удивленіє кг 
своинг новині пріобрїтеніянг. 

МіІсЬЬ&і'ег, 2иг ^йп^егеп аШзсЬеп Уавептаїегеі, ДаЬгЬ. Л. агсЬ. 
ІП8Ь. IX, 1891, 8. 57. 

Сцена жепскяго т у а л є т а (рве. 112). В-ьсредині^ госао- 
ла завявиваегь сандалію на правой ногі, а слііва и справа кві слу- 
жанка подносяті еВ туалетньїа аринадлежности. На сі^вії висить 
ручпое аерваїо. 

Ваитеівїег Вепкш, ЛЬЬ. 220. 

Донашнів туалеті (рис. 113). Живописецг вводить вась 
ві ванную одной дами- Совершенно голая, она арпс^ла на корточкв 
и приводить ві сорядокг свои волосьі, оснатривая себя прн зтош 
вь ручное зеркало. Зта фигура изобрая:ева вь той граціозной позії, 
повторенІе которой встрічается иного разі, вь нластикії и которая 



() 



Рве. 112.— Сцев& жввскаго т^иета. 

била такі удобна для того, чтоби художника неп восаровзвести всю 
гибкость женскаго т^ла, виставить на виді гарионичесвую овруглость 
ега форні. Возлі нея на полу стоить туалетний ящвчевг. Служанка 
виливаегь воду вз-ь гидрІи вь врасввий ванний тавь; вверху парнп 
зрось. На л^вой сторони нашего рисунка слухавка подаеть своеб 
госпожі туалетний ящикь. 

СегЬагй, ТгінЬсЬ. ииа Сетзве 'Ш. ХХУПІ, 8. 47, Рнгіжйп- 
£Іег, Уавепзатші. іш Апіі^иаг. № 2382. 

Сцена вь гинексЬ. Налііео бодьшая двустворчатая, обби- 
тая гвоаддми, дверь, разд'Ьленная на четире пряноугольника; она воз- 
вишаетея на подставвї (хргіт.і^). Ві правонь нвжнемь четирехуголь- 
ниЕ'6 дверв нарисована зелеаииь контуромь безбородая голова гь 
БОроткнни волосаии; вверху — дверная ручка, за которую торооливо 
на бЬгу хватается нравой рукой служанка вь дорвческонь хнтоніЬ сь 
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Еоротввнв волосами, дерхащая на л^вой рукі туалетний яшичєеі; 
ова ставвтг аравую ногу на дверяой пороп (х{)і]тсе';) и оглядьівается 
назаді. Она торооитса иснолнить поручевіе своей гисоожв. [Іосліднаа 
СНДИ11 направо на стул'6 сі внкругленвой спянкой н ііодвниаеті 
вверх'ь уЕазательний палець правой руки, дЬлая наставленіе уходя- 
щей служанв'їі. Переді нею стоигь фіейтистка ві длиннонг безру- 
кавнонг зитов'Ь бе8і пояса в играегь на двойной флебгЬ. 

Ь'игЬ^&п^Іег, Уавеп&аюті. іш А^и^иа^. Л* 2385. 
Сцена ві гиневеі. Наліво на стулі сь вцБругіенной соин- 
кой сидлті хенп^вва ві. іоничесаоиг хвтонії в □лаїц'Ь и ві правой 
руві держить алабастронь. Передь ней стоигь корвана сь шерстью; 
иа корзині сидить птица сь расаростертиііи врильяни и длиннунь, 
немного вагнутинь клювоиь; в'Ьроятво ато — ручвой воронь; онь 



Рас 113.— ДокапівіІ т^иегь ■ яанвая. 

снотрить ва сіоящую направо діївушку, котораа на правой рукії 
держить туалетний ящичевь, а вь л^івой рукї зеркало. Вверху вв- 
сигь левта. 

РигЬііУйпеІег, Уавепвапіті. іт Ап^і^^1а^. № 2392. 

Сцена вь гинекеі. Вь средиві на стулі сидить хевщина 
вь іовическомь хвтон'і и вь алащ^і завривающень ея колі§ни; вогн 
ея ооираются на сванью. Она протягвваеть ліБвую руку, чтоби взять 
ащйчев-ь, которий подаеть ей слуханва ві іеоції, іоническонь хв- 
тон'б й вь особой безрукавной вакидк'Ь сь грубний складками, дохо- 
дащей до средини бедерь. Сверху на сидящую хевщиву слетаеть 
зрось сь теніей вь рукахь. Нал'Ьво стоип діівушка вь дорическонь 
хвтовФ в держать на л'івой руві корзину сь шерстью, а на правой 
аніичекь (безь ножевь). Возлії нея цааля няи журавль. 
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ОегЬагд, Лп(. ВіМтг. Таі*. 55, Рпги&п^іег, Уавепгашші. іп 
А^(і^пагіпт № 2394. 

Бачаніе на качедяхі (рис. 1 14). Одаа дівушва качаеп 
другую нв качелах-ь. Сканьа сь четнрьня вохкани, уЕр^оденвая ві 
врасвихі швуркахь, составлаеть качели. На ней сидить я держитсі 
8а швурЕв Д'Ьвушка вгь іоничєсбоні іитоа^ и плащі, ооторий за- 
криваеть еа код'Ьая; еа вавитьіе короткіе волоси развіваются оп 
дввжевіа. Другая дівушка вч чевції, іовическоиг хвтов'Ь в плащі 
стовті ва зежлі; нісволько вакловившвсь в протанув^ впереді ру- 
ки, ова ожидаегь качелв, чтоби свова ях-ь толкнуть. Позадя неї 
стовгь корзива сі шерстью, вверху ввситі левта; ваереди на зеиі 
ваходвтся преднегь странвой форни, ноасеть бить большоВ сосуді, 
до ПОЛОВИНЬ] вкопанвий вг землю, вли роді сваньв. 



Ріс їй.— іичкше ■& иіеідп. 

ОегЬагй, Апі. ВіШте. Тлі, 53, РапоГка, ВіМег апі. ЬеЬепз ТаГ. 
ХУШ, 3. 

Качанів на доск* І'рис 115). Дв* дівушви вачаются, стоя 
ва концахі длянной досви, воторая срединой лежить ва подставкі, 
ввопанной ві землю. Одне взі дівушеві, йроятяо, старшая, од-іта 
ві чепецг сь ауговкой ва верху. Фигури нарнсовани такі,точво он* 
аесутся, поддержвваенна Зефнромі ві ритинческомі движеніи. Д*- 
вушЕИ обозначеви ивенанв, зто— 'Арх^й''» и КаісаХ(ут]. Првбавленіе 
врьілатаго нальчвка Ноз (Егоз?) сі побіїдной левтой ві рувахі обі- 
ясвяется желавіені завол&ить простраиство. 

Особеннаго внинаніа засіуживаеті прекрасная вартяаа, воспро- 
ивведенная ва нашені рисуакЬ 116, Апп. йеІГ Іпзі. 1866 іат. <1'а^^ 
II. На вартнв'6 представлеви дві д-Ьвушвв, вотория по дорогії ві 
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колодцу или ва обратноігь вути начали игру Іа тога^), усЬвшжсь на 
свои водоносньїе кувшивн. Зта вгра состояла ві тоні, что участив- 
ки ея одвовреиенно аротягивалв ваередг правця руки, поднвная 
при етоігь любое часло паїьцевг. Дію шло о томь, чтобн каждьій 
изг вграющих-ь как-ь нохно скорше назвала общее число пальцеві, 
аоднятнхі ині и его вротивникон'ь. На нашей картин'ІЬ, слідователь- 
но, об[цая суниа будеті семь. Навеачевіе палай, котор^ю играющіе 
держать лівой рукой, не виоівії ясво. Можетг бить, палва бнла 
нуасна для того, чтоба пальцави отнічать число виигранвнхі партій. 
Зросі СІ теніей, направляющійся кі лівой дівушві, указіїваеть 
ва то, что она— побіднтельница. Зта картина, какі и дві предн- 
дупця, прекрасна по сюжету и во вьіволвенію; вдісь ми видимі про- 
стоту, соединенную СІ ивяществомі. 

^ 



Рве. 116.— Каїане н& хоскї. 

На вааахі єсть н'&сеолько ісартині, гді изобрахенв женщини, 
завинающіяся иуанкой, поющія а вграющія на флейтахі и киеарахі. 
Можно подукать, что исполняется доиашній концерті. Ввсьна віро- 
атно, что вазовие жввовисци ин'Ьли здісь ві виду не благородннхі 
аеинянокі, а жевщині полусвіта. Правда, ихі вриличная одехда и 
скромния пози каві будто говорять протвві втого нніівіа. Одвако^ 
аавятіе нузнкой и вїніеш мало согласовалось сі обивновенною ро- 
бостью гречесЕихі дбвушекі. Сверхі того, о кузивальноиі образова- 
нін благородньїхі аоивянокі не сохранилось викакихі литературнихі 
взвіїстій. Поатону, едва ли будегь ошвбвоВ предположнть, что на ва- 
захі изображени ті жеил(иньі, явлвща воторихі составляли центрі 



'> Пакг такікі нашавіеп «та игря сущвстяувть до свхг порі п Итвлін; ^ рім- 
ь ЛідіНі тісаге (Сіс.<1е аИ. Ш, 19, 77); греіесвое яаямніе йм явка- 
'. Влюмвера „Моггмріеі* вг Оепкт. Вашпеівіег'а 3. 93в. 
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уДовольствій Е н^та сборищі нухчЕні. Во главії ихі стовть внане- 
нитое иня Аспазіи. Санг Сократь, називавшіВ себя учениконь Аспа- 
зіи (Р1а(о Мепех. р. 235 Б), во главі своихг друзеВ по&Ьщ&іп, ее вгь 
доні Перакла и ииілі всі основаній предаочитать бесіду с% нею 
обществу своей Ернклнвой н бранчивой Есантвопн; нухчини прихо- 
дили туда сь своими ясенани ')■ Ксенофонгь яаходилі общество Аспа- 
зін ііолевнтії для своей акени, сь которой и посіщаіі Аспазію'). 
Слідовательно, дяже люди женатьіе подобнцни вещанв не роняли 
себя нисЕОЛько вь общественаои'ь ннініи. Сболько пріятностн ножно 
било получить у отих'ь хевщин'ь еь ихі тонкин'ь лукавствоігь н прн- 
влештельнини мав^шни. Оь вакині искусством-ь уміли опі прввлечь 



Рис 116.— Ла7Хіг»єіч, ївітоХшу впоХ1п£ії (тісаге). 

кі собі внинаніе мужчині и всегда оодваться невзиірвно високо 
наді скукой, ві Еоторую нерідко тяжело погружалвсь законная же- 
нн. Мужчини находили здісь венрннуждеание жести, пріятние раз- 
говорн, тоякое изящество в% обращеніи, что-то кокетливое, чувствев- 
вое, ніжвое. Музика, безг соннінія, била вг числі тіхі развлече- 
ній, посредствонії воторихі женщиньї отого класса дійствовали на 
нужчвн-ь. На вазовнхі аартивахі ніть уже дикаго реализна прех- 
няго времеаи. Зто происходнть ве он того, что кисть живописцеві 
снягчилась, но своріе оті того, что врави вниграли ві скронности 
и ніжности. Вреия флейтистокі СІ растрепаннини волосанв и без- 



') РІЦІ. Репсі. 2*. ХепорЬ. Мешог. И. в, 36. 
*) Оесопош. Ш, 14. Сісего, Ое іптеа(. І, 31. 
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страшнихі пьявицг миновало. Гетери времеви Аспазіи и Фрини сво- 
вм'ь уїсомі и любевностьЮу своиіси мувнюльніїми талантами и, голо- 
сомі боліє, ч^мь распущенностью нравові, пріобрітаюгь вліаніе на 
мужЕинх. 

На одной красивой гвдріи вь музеі Археологичесваго общества 
вь Аеинахг, опубликованной Дюиономі Іез С^гат. де 1а вг. рг. р1. 
УІ, живописец'Б виразилі то, вг чему страмились его современники. 
Зд'і^сь нзображена Сафо, знаменитая подтесса сг Лесбоса, снисвавшая 
€66*6 изв:Ьстность ваві своими любовними оривіюченіями, так'ь и 
блесвомь своего поатичесваго таланта. Она сидить на стул'Ь и ві> 
об'і^их'ь рувахі держигь свертовь, на воторомі начертани первие сти- 
хн гимна, ею сочиненнаго: ^єо^, ^)єрі^; І7гєо)7 ар^о|хац ауу[еХо(;] V[є<I)V] 
^[м-М^'^]) я О боги, я начинаю свои воздушния н'Ьсии, я вЬстница но- 
вьіх'ь гимновь". Позтессу овружають три жєнщинеі; одна изі нихі 
стоиті позади Сафо и держигь надь ея головой вінові; дв'Ь другія 
подруги, стоя передг п'Ьвицей, сь благогові^йньїмх вниманіем'ь слуша- 
ют% ее; женщина, стоящая впереди, береті у Сафо лиру, чтоби аввом- 
панировать ей. Р'Ьдво гречесвое исвусство соединяло сг большей гра- 
ціей дМствительную жизнь сь симводичесвимі вЕіраженіемі мувиваль- 
ваго лиривма. Авторі атой преврасной вартини можеть бить названі 
ві полномі смисл'Ь слова г^еаліїстомг, таві вавь оні прислушался 
вь біенію сердца живнхі людей и виразиль ихі стремленіе вь идеалу. 

Вслідь за зтой поатичесвой вомпозиціей, т^Ь жанрі переміши- 
вается сі аллегоріей, можно би сіруппировать изв'Ьстное число вартині, 
представляющихі реальную д'Ьйствительность. Самая замічательная 
изь вартині атой ватегоріи опубливована Гебгардомі ві АгсЬ. 2еі(;. 
1881 ТаГ. 15, 8. 278 &. Ми даемі ее на рисунв* 117. 

Ві средині передней сторони изображена женская фигура ві 
длинной одеждіЬ, сидящая на стул'Ь сі вигнутими ножвами; оті нея 
уц'Ьліли тольво часть голови сь вінвомі^ протянутая впереді стопа 
и ножва стула. Вверху еадаиси: хаХт] и КХєофсо^са. Переді нею сто- 
игь на воліняхі голий врилатий мальчиві (І)і^^єро^, воторий развя- 
зиваеті или завязиваеті ей сандалію. Между обЬими фигурами изоб- 
ражена доричесвая волонна. Позади мальчива стоигь довольно хорошо 
сохранившаяся женсвая фигура, КХгоЬо^а; ві л'&вой рув% она держиті 
барбитоні, а ві правой плевтроні; аоді аввомаанименті своей музи- 
ви, она поеті, ваві повазиваеті поднятое вверхі ея лицо; голова ея 
ув'^Ьнчана вінвомі. 

Возл'Ь атой фигури, повернувшись ві ней спиной, стоиті дру- 
гая, ві длинной одежд'Ь; оті нея уцЬл'Ьли тольво часть одежди и вон- 
ци инструмента, воторий она держала ві опущенной правой руві. 
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Далііе, на стужЬ сь вьівругіенвой спянкой сидить женщвнА (Ецфі)[іі!з) 
вь богатой одеждї в яграегь на івоВной флеЛгЬ. Позадв стула сто- 
ять хенщвна сг растреаапвьінв вьющвнися вояосаня в обійми ру- 
ванв держить туалетний ящикг; суда по простой одехдЬ, орическії 
в позі, ато слухавка- рабиня. 

Наораво оть центральной груион существуеті весьна ввачвтелі- 





Ріс. і 17.— Жеицівн завам&птся ктзакой. Гіірія п Брк^вшвеВгі. 

иий пропуски. Неоосредственно за Клеофоніей стояла жевщняа, оті 
которой уціліиа толево яижвяя часть одехльї и стопа; оотонг слі- 
дуеть пропускі, заключающІВ ві себ% одву яли дв'б фвгурн. Бще 
далФе, сохранвлась верхняя часть тіла женщвви, сидящей на вре- 
слі; голова ея обвита левтой; правой рукой она брала оті другоВ 
фигурьг віноЕ'ь, часть котораго видна еще вовлі еа лица. Вверху 
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начертанЕї внена: Фсіуобіхт] в КXєоV(xї]. Позадв стояла еще фнгура, 
которая ві опущенпой правоВ русі держала лнру; вядна еіде часть 
еа одеждн, закривающая саиву. Зат'Ьнг с.і'Ьдуегь столі н наді нимь 
Ерасиво варвсованниВ го^нй крилатий ювоша (Зросг), воторий ві 
протянутнхь рувахг дергалг, вііроятно, віЬнов'ь вадг головоЯ стоя- 
щей передг нимі женіцинн. Вовлії вего надайсь: хзХо;. 

На болііе влн мен'&е хорошо сохранившейся стороні, фвгури 
соедвняютса вг дв'Ь очень ісрасиво составленния гругши, состоящія 
кахдая изі трехі фагурі. Віроятно, поатоиу, что и на другой сто- 
роніБ нн доляни аредполагать таауго же конвозицію. Инена жнво- 




Рис. 118.— УроЕі пт(&. 

писеці вубралі унишлевно такг, чтобьі он'Ь обоаначали славу, прі- 
обр-Ьтенвую нузивальнині исполненіен'ь. 

Кі тому же кругу, без-ь соин'Ьвія, принадлежигь картина, вос- 
пронзведенная у Гергарда Апііке Вий\гегке Таї. ііХУІ я представ- 
ляющая урові тавца (рис. 116). Учительнвца,— иушкантша во 
профессіи, принадлежащая в-ь корпорацій довольно худой славн, — 
оаврается на толстую палку, которая, разуи'іется, служить и-ь то- 
ну, чтоби вибивать такть. Бя учениця, діівочка, сопровождаеті 
свои па кастаньетаии; во всей ея фагур*! видна робость и нер'Ьши- 
тельность; ножегь бмть, ся урокі состоит'ь вг простоні танцоваль- 
ном-ь нарпгі), ві которонг главную орхестическую роль вграеть нп- 
инка рукь в голови. 
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Д'Ьти, какг и женщини, отсутствовали на вадоввхг жартинахг, 
аредиіествующихі в'Іку Перивла. За всиюченіем'ь нвображеній на- 
деньваго ЗрихвоніЯу енна земли, наїютви Діониса и Нальчикові ра- 
бові, прислужи вающихі ві палестрах^ или вовремя симнозіонові, мн 
не встр'Ьчаемі изображеній д'Ьтей на архаическип вазахь, будто гон- 
чари-живописцЕї оренебрегаюті атимі граціовнимг и интереснимі 
иірои'ь. Истинная причина та, что дітей ножно бнло наблюдать и 
нзучать тольво внутри гинекея, куда не проникали еще взорьі живо- 
писцеві, занятБіхі сценани общественпой, уличной жизни. Только вг 
конці У и ві началі IV в. на сцену виступають изображенія заи- 
кнутой семейной жизни. 

Дітсвія сценьї, изображенія дітсвихі игрі большею частью 
находятся на красивБіхі небольшихі сосудахь (днохое)^ которне са- 




Рис. 119. 

ни били назначеаьі служить игрутвани дітяні. Греки любили что- 
би каждий приборі, каждий преднеті утвари своей форной и дево- 
раціей говорилі зрителю о своені назначенів. Тавимі образоні, по- 
добно тому, вакі на гидріяхі зритель виділі болтовню дівушеві у 
колодца, на чашахі для питья буйную веселость синпозіонові, на 
лютрофорахі сцени брачнихі церемоній, на гробничннхі лекитахг 
виставленіе умершаго и набожную заботливость о могилахі, — тавх 
небольшіе сосуди, которие аеиняне покупали ві вачестві игрушекі 
для своихі дітей, представляли дітскія игри и забави. Сюжети 
9ТИХІ картині до тавой стенени прости, что иногда всякая попитва 
дать о нихі представленіе словами оказивается совершенно безсиль- 
ной. Зти сцени являются чрезвичаВно симпатичнимі изображеніемі 
аеинской дітской жизни, ві которой даже собака, товари щі игрі, 
иміеті свою долю участі я. 
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АгсЬ. 2еі1;. 1879, Тлі. 6, 4, 8. 82 (КоЬегІ;)РигІ;^йП8Іег, Уазеп- 
8атт1. іт Ап(;ідиагіит № 2420. 

Голий мальчикі (рис. 119) сі амулеткой, пов'Ьшенной черезі 
плечо (іг£рса|Х|ха), и сь полуоткритим'ь ртомі, держигь ві правой рук'Ь 
маленькую вазу, а в'ь л'Ьвой рукоятку двухколесной игрушечной тележки. 




Шшшя 



Рис. 120. 



Ваитеіаіег Вапктйіег АЬЬ. 831 . 

Нальчика (сБ анулеткоИ) л'Ьвой рукой веветь повозочку, а ві 
правой рукі держит'Б за ручку внохое. 

АгсЬ. 2ЄІ*. 1879 ТаГ. 6, 1. 

Нал'Іво на полу (рис. 120) сидить маленькая голая діЬвочка(она 
нарисована б'Ьлой краской) сь амулеткой^ пов'ішенной черезь плечо. 
Кь ней сп'Ьшигь мальчикь и показБіваеть новьій сосудь. ДЬвочка 
радостно протягиваеть руки, чтоби взять игрушку. Д'Ьтская повозочка 
наліво и продолговатий витой предметь, в'іроятно, нирегг, между 




Рис. 121. 

об'Ьими фвгурами, дополняюгь обстановку д'Ьтской комнати. ІІєріа;і{іа 
и украшевіе вь волосахі д'Ьвочкв первоначально би позолочеви. 

8іаске1Ьег8 ОгаЬ. й. Неіі. ТаГ. 17. 

Мальчикь (рве. 121) сь повозочкой, од'Ьтьій вь курточку^ за- 
кривающую его спину, показиваеть пирогь собачкі. 
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Моп. деІГ ІП8І. 1855 ТаГ. 6. 
МальчиЕг (рис. 122) скачетг на палк'Ь, изобрахающеВ лошадк;, 
и, оглядиваясь павадь, оогоняегь ее кн^'тнвои'ь; олащі его оеревн- 
нуть череві лівую руку. 



Рве. 122. 

Неуйешаоп, ртіесЬ. ТавепЬ. Та£. XII, 2, Рагішапйіег, Уазеп- 
вашші. Іт Ап(;і^аа^., /Г: 2419. 

Голив нальчип ідеть верхон'ь на ео8%; жввотное вавувдано. 
Наліво на землі) сосудгь. 

ваг. агсЬ. 1878, рі. 7, 1. 

Мяльчикг (рис. 123) ідегь на двухколесяой пововочві, зюрі- 
хевной двуня собавани; собаки скачуть; мальчнвг дерхнп возжк 
Е палку, занівающую ввугь. 

АгсЬ. 2еи. 1867 8. 125. 

Мальчикі (рис. 124) ві дяинноігь плащі занаиается иусваніені 
бунажваго знія. 




Агсії. :5еіІ. 1879 ТаГ. VI. З, 8. 78 (НоЬегО. 

Нереді низкииг ореднетоісь, ножегь бить, дітсвиш столикоиь 

или дітскині ащнконі сі завритой кришвой, стоиті, нагнувшись 

впереді, налевьвій нальчиві (рис. 125); правая рува его иротяаута 

воереді тильною поверхвостью вверхі; изі ліеой руви летить иеболь- 
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шой сердцевидвЕїВ предметі; другой подобннВ ареднегь, важется, аа* 
ходится ооді правой рукой. Ясно, что игра состовть ві тонії, чтоби 
вебольшой предиегь, брошенвай л^вой рукой, сойнать тильною сто- 
роною правой руки. По инінію Роберта, хнвописец'ь хогілі изобра- 
зить здісь фруктовое зерно, воторое им'Ьеті сердцевидвую форму л 



которое мальчвЕь бросаегь лівой руюй еь гбмі, чтоби ловагь его 
тьільвой сторовой правой бвсти. Правда, зерно непропорціоаальяо ве- 
лико; но, чтобьі поЕсааать его форму, живописеці не ногг варвсовать 
его мевьшвмї. Ероні того, гончари-живописци, воспроиаоодя віево- 
ихі рвсувкахі дітскіл сцени, стреиятся передать лишь общее впе- 
чатл'Ьяіе, производиное на нни сценами, дають общіе наброски, оть 
котормхі невоаножно требовать, чтобьі сни передавали предмети во 
всей нль реальной аолнотії. 




Неуйетапп, дг. УавепЬ. ТлІ. XII, 8, 3. 12, РигІ»ап8Іег, Уаееп- 
зашті. ІП1 Апіі^паг. Лі 2125. 

Налііво видна часть алтаря сг іоавческин'ь заваткомі, на по- 
діум'Ь. Мальчнкі, сі> -іріі^^'зх'х вокругь груди, убігаеті напрано, 
неся вг руаахі вавой-то шарообразеиЗ предметі, в^роятно, больиюй 
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плодг, которьій онг утащил'ь сь алтаря. Вь страх'Ь онх огдядиваетсд 
на б'Ьгущую 8а нимі собачку. Направо ввиву — анохое. 

Бод'Ье сложния вгри старшихх Нальчикові, вг которьіхг вужно 
било показать силу и ловкость, ті игри, котория наполпяли свобод- 
ниє часи между упражненіями палестри, варосписнихх вазахгьочень 
р'Ьдки. Памятники не дають намг живихь иллюстрацій для большей 
части игрі, котория Светоній привелі вг своем'ь сочвненіи тсєрі тшV 
тгар' "ЕХХтіаі тсаіоій7 — нав'Ьрное, гораздо больше пользуясь литератур- 







Рис. 126. — 'Е'^£оріа|хо;. диохое]]віі Бері. муз. 

ними источниками, именно комедіями, чЬит> собственнимі наблюде- 
ніемі и описаніе которихг перошло затЬм'ь вг Опотазіікоп Поллук- 
са, Еонментарій Евстафія, Схоліи кі Платону и вь другія компеля- 
тивния работи. ТЬмі иріятн'і^е то, что ми обладаемг одной вазой 
Берлинскаго музея, гді представлена одна изь такихг игрг: 'Е ер є- 
оріаїхб; (рис. 126). Она издана Робертомг вь АгсЬ. 2еіІ. 1879 
Таї. 5, 8. 78 її. 

Цоллуксь IX, 119 описиваеть слйдующимі» образом^ игру, на- 
зиваемую Є'{)єор'а(іо;: X^&оV */ахааг)Г]ая[і.є7ос 7с6рра)&єV абтоо охо^а^о'^тяс 
о'^аіраїс т) Хі&оі?' 6 о' оох аVатрєфа; то^ (^Vатр£'^ЯVxа '^єрєц тоод о^і^аХ- 
|Ао6; £7Г£іХіг](і|А8^0(; бтс' а6то5, єа)$ аV атсХаУо); еХі)-^ етсі т6^ Хі'&о^. 6; 
хаХгХхоіі осоро;. Діло, сл'бдовательно, состояло ві томі, чтоби ка- 
мень, поставленний на землі и називаемий граничникг камнемі, 
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сбить другими камеями или мячами (ві> род'Ь нашей игрьі ві 
бабки); поб'Ьжденний долженг бил'ь носить на своей спин'Ь поб'Ьди- 
телЯу которьій закривадг ему глаза руками, до тіхі порг, пока не 
достигнегь граничнаго камня. Гезихій, которий упоминаеті обі атой 
игрЬ 8. V. есрєбрі'Сеї^, прибавляеі^, какг особенность, еще то, что по- 
б'Ьжденний при 9томг держитх руки на спин'Ь, и замЬчает'ь, что вг 
Апик* зта игра називалась Ь хотііХтд: отог^ тгєріар^^' ™^ Х^^ра? 
ТІ? хята VО)тоV ех тш^ xаx67^ЬV раохаСтц хоу 7сх7)аауга' xа6тт]V 8е •п)V 
7гас8іа7 оЕ 'Аттіхоі е^ хотиХтд Х8"(оі)аі^. 

То, что описиваетг Поллуксг^ мьі видимі на картинЬ нашей 
вазьі. Вг средин'Ь на землі стоиті Віород, остроконечний граничний 
камень; возл'Ь него направо лежитг меньшій камень^ можегь бить, 
тогь, которнмг побкдитель попалі в'Ь ц'Ьль. ІІодл'Ь камней сидиті 
на корточках'ь голий мальчикг; правую руку он'ь протягиваегь над'ь 
граничнимг камнемг, какг би охраняя его; онг поднядх голову и 
сь нетерп'Ьливим'ь напряженіеи'ь смотритгь на прнближающуюся груп- 
пу побідителя и поб'Ьжденнаго, рааіХє6(; и о^о?, какг ихь нази- 
вали во время игри вг мячь (Ср. РоИ. IX, 106, 110, 112). Поб'Ьж- 
денний несетг на своей спин'Ь побідителя, поддерживая его сзади 
руками, вг котория поб'Ьдитель упнрается голенями, сжимая своими 
колінями бедра поб-іжденнаго; судорожно сжатими пальцами онг 
закрнваегь ему глаза и напряженно смотритг внизг на 6іоро(;. Вг 
самомг діл'б, онг иміегь всі основанія заботиться о продолженіи сво- 
его г^рствованія: они уже очень близко подошли кг роковому камню. 
ІІобіжденний сгибаетг правую ногу, на которой онь удерживаетьвсю 
тяжесть своей ноши, чтоби йміть возможность витянутой лівой но- 
гой осторожно ощупивать, искать пальцами граничний камень. На 
дтоті разг его надежда еще напрасна: лівая стопа становится пе- 
редг цілью. ІІри слідующемь шагі, если онг глупо не перемівитг 
своего направленія, овг найдетг камень. Тогда онь сбросигь сьсебя 
свою ношу, и игра начнется сгизнова. 




ГЛАВА ПЯТАЯ. 



Жанровме еюжетьі в'ь живописи и пластики огь Пе- 
лопоннееекой войньї до Алекеандра Великаго. 

Новая ара в'ь развитіи греческаго жанра, о которой возвЬстили 
намг вартнньї на вазахі, начинается сі вонца V стол'Ьтія, т. є. со 
времени ІІелопоннесской войньї. Начало ея связано сь именемі Зев- 
ксвса, талантливаго живописца, воторий билт> ві числі первнхь ху- 
дожникові, солЬйотвовавшихі обновленію жанровіїхі сюжетові. Лю- 
бвмМшими вартивами Зеввсиса бьіли жизнь и обьічаи жешциньї. Ві 
самот Д'Ьл'Ь, 8то било время, когда сцени изі женсвой жизни наводня- 
ють исвусство, вогда говчари-живописцн рисуюті на своихі вазахі 
женщиві, . проводящвхі время ві заботахі о туалет'6, овруженннхі 
своими шватулками и зервалами, средв прислуживаюіцихі имі ра- 
бинь и оарящихі ві воздухі врилатихі генієві сі лентами и він- 
вами ві рувахі. Ві воснроизведеніи атихі граціозяихі сцені нзі 
душистой атмосфери аеннсвихі будуарові гончари-живооисци только 
сл'Ьдовали прим'Ьру большой живописи *). Зсввсисі билі однині изі 
тіхі, воторие наиболіе снособствовали распространенію подобнаго 
рода сюжетові. Оні любилі сцени интимной, домашней жизни, ві 
воторихі главную роль играла женщина. Дві героини ві особенности 
прельщали его; ато — Пенелопа и Елена, — Пенелопа ві слезахі, ваві 
образеці благонравія, Блена ві ванні или за туалетомі ^). 



*) о вліяніи рельєфові сь балюстради храна Побідн на ново-аттичесвія іиин сш. 
МіІсЬЬбГег, 2иг ^ипдегеп аиівсЬеп Уазептаїегеі, ЛаЬгЬ. сі. агсЬ. Іпзі. IX, 1894, 8. 57 б*. 

») Р1ІІІ XXXV, 64; XXXV, 66, Сісего йе іпу. II, 1. См. Вгипп, СевсЬ. <і. ^гіесЬ. 
КйпаПег II, б. 59 ї. 
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Вазовие живописци также, пользуясь только мивологнчесЕиМй 
именамиу искали идеали вх д'Ьйстввтельной, овр^'жающей живни, ри- 
совалв ииеологичесвія картини, вг которвіхі нвображались люди с«ь 
мелБими внтересами повседневной жизни, такой живви, вакую они 
вид'Ьли ежедвевно вокругь себя. На одвой ваз'Ь в% Мювхен'Ь О ^^ 
видимі» Навзикаю, вмісті с*ь подругами завимающуюса матьемь платьа 
на берегу моря. Четире штуки платьл уже димити и раввішени на 
деревій для просушки. Навзикая вг чепц'Ь обійми руками вЕїжимаегь 
конецг большаго пеплоса. На другой сторон*! вази голий Одиссей 
приближается сг просьбой о помоїцв. Дгомоні >) опубликоваль пре- 
лестную сцену, гд'Ь ніісколько молодихь д'Ьвушекг окружаюгь невісту, 
сидящую на стулі, убирають ея волоси и подвосягь ей свои подарки, 
состоящіе изг ожерелья, цв'Ьтовг, шкатулокі и вазі. На табурегк 
постав.іена ваза на ножв'Ь сь кришкой, часто встр'Ьчаюіцаяся ві> 
сценахг туалета или похороні; рядомг на земл'Ь стоить ваза, нази- 
ваєм ая ХоитросрброС) високая амфора, которая спеціально служила 
для брачнихі церемоній в которую клали вг могилу молодихг д'Ь- 
виці или вфебовг, умершихг до брака. Возлі двери стоятг двіболь- 
піія вази вг форн'Ь амфорг сг шврокой и короткой шеей и на ви- 
сокой конической ножк']^; он'Ь также относятся кг брачной церемо- 
ній: билг обичай накануні свадьби дЬлать омовеніе очистительною 
водою, которую подруги невіЬсти приносили вг лутрофорахг изг фон- 
тана Кадлирое; вотг почему ати вази безг кришекг. Очевидно, д&іо 
идегь зд'Ьсь о свадебнихг подаркахг, принесенннхг вевістіЬ вг день 
или наканув*! свадьби. Зта совокупность подарковг, вазг, ящичковг, 
зеркалг, составляетг то, что Поллуксг називаетг 7сро]^а|х€іа, та тсврі 
уа(Аои Ь&ра ^). Возлі каждой фигури написани имена женщинг; ато — 
Нереиди. Тавимг образомг, ми им'Іемг передг собою прелестную 
січену изг аоинскаго гинекея, канунг свадьби, а надписиси пере- 
носять насг вг область миеологіи. 

Третья картина „В г дом'Ь у Амфіарая** (рис. 127) украшаетг 
гидрію Берлинскаго музея^). На изящномг стул'Ь сг викруглевними 
ножками и епинкой (ата мебель входитг вг употребленіе вгАеивахг 
вг ІУ в. на місто простаго стула сг прямими ножками), сидитг, 
повернувшись направо, молодая женщина вг хитоні безг рукавовги 



«) ОегЬага, Аивегі. ^. Уав. III, Та£. 218. 

') Ье8 с^гаш. де 1а вг. рг., р1. IX. 

*) Опошаві., III, 88. 

«) АгсЬ. 2еіі. 1886 Та£. 15, 8. 241 £Г. (Махішіїіап Мауег;, Ригіїг&икіег, Уавеп- 

аатті. іт Апіідаагіиш № 2396. 

18 
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ві узЕомі пеолосіЬ, спустнвтемса сь плечей н ваврипающені тольбо 
бедра в коліви. Обії руки ея уврааіенії браслетами; голова обвязааа 
уаавнг головвинг илаткомі. Оаа коривті грудью сидащаго у неа 
на коліііияхг нальчива сь днуня амулетами на левгїі череві алечо. 
Какі аовазиваюті надписи, ато Алкиеові, а молодая жеащнва — его 
мать Зрифила. Лївой рувой ова поддерживаеть голову ребевва, ко- 
торий сосеті ея грудь. Самая грудь нарисована неправильно: оні 
слишвомі узка; впрочемг, ві аттичесвом'ь или вообще вгь греческоні 
всвусствії нокно часто видать заостреввую форму груди ве тольво 
діввчесвой. Позади стула Зрифили «ь ніжоторош отдаленіи стоить, 
овираясь на налву, отец-ь, Амфіарай, пі обьіввовенаой у аттичесвихі 



Ч. 



Ріс 127.— Ві дои* у Днфіари. Аітвчесмя гндрія Берявсі. ирт. 

иужчив-ь ПОЗІ. На другой стороні вартинн тихо двигается служав- 
ва; ова работаетг; вг правой рук* ея веретено, часть вотораго епіе 
сохранилась, а на пальцахг л*вой руки намотани врасння вити. 
Стоящая во8л§ нея корзина сг шерстью дополвяеть убранство жен- 
свой комнати. Зту очевь врасявую сиовойаую домашнюю сцевуояив- 
іяеть пітушій бпй, любимая забава авинсвой молодеяи, в прадаегь 
ей патріархальний харавтерг. 9то одна из-ь прелествійшихг вдиллв- 
ческих-ь картині, какую только совдало гречесвое исвусство. 

Оть атихг вартявг, представляющих'ь середину мелду повтиче- 
ской вомпозиціей в реальною дййствительностью, кг обнввовенноиу 
«авру взь интимной, домашней живви только одинг шагь. 
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Обьїкновеннне предмети Зевксиса — всевозможния сцени ив'ьоби- 
ходнаго круга жизни. Зд'Ьсь меі видим'ь „Старую женщину'', карти- 
ну, полную забавнаго комизна и неизсякаемой веселости ^); — тамг, 
стройное молодое гЬло ^5 атлета" *); — тамі опять, , пальчика сь вино- 
градною кистью'''), картину, проникнутую задушевнЕпгь характероиі , 
которую особенно ц'Ьнили знатоки как'ь «мастерское произведеніе. 
Подобния композицій, кажется, оказввали вліяніе на искусство коро- 
пластовг; можегь бить, слідуеті вид'Іть воспоминаніе о „мальчик'Ь 
сь виноградом'ь'' вг тіхі граціознихг фигуркахі молодихі» д'Ьву- 
текі», коториЯу жеманничая, играюгь зрілою виноградною гроздью. 
ІІлипій^) сообщаетг, что самг Зевксись л^пнлі фигури изі глини, 
(гдііпа орега, новое доказательство сродства, существующаго между 
его творчествомг и н&книмг искусствомі фабрикантові терракотть. 

Рядомг сь Зевксисомг нужно назвать имя его современника 
II а рр аз і я. По мн'Ьвію Брунна^), Парразій шміеть одно неоспо- 
риное преимущество сравнительно сь Зевксисомі— психологическую 
наблюдательность. Весь интересь его картинь состоигь вь жспрес- 
сіяхь; главное, что его интересуеть вь окружающемг мір%, ато — 
человіческіе характери, обрисовка тончайшихі н моментадьнійшихг 
душевнихі движеній. Ег дтому роду его произведеніВ принадлежигь 
знаменитий портрегь аеинскаго народа*), — картина, очевидно, на- 
в'Ьянная комедіями; вь ней Парразій воплотиль всі достоинства и 
всі пороки д є м о с а, гніві,' несправедливость, непостоянство, сла- 
бость, милосердіе, состраданіе, гордость, возвишенность, нивость, ви- 
сокоміріе и массу другихі страстей отого подвижнаго существа, 
вгь душу котораго такі глубоко проникли букидиді и Аристофані. 
Вь картині „Притворное сумасшествіе Одиссея" ^) на лиці глав- 
наго героя били передави поді маской сумасшествія различния 
чувствованія: хитрость, холодно разсчитанная смілость и отеческая 
любовь. Особенно прославленная хитрость Одиссея, его лживость и 
веразборчивость ві средствахг дають Парразію неисчерпаемий ма- 
теріалі для того, чтоби ві минахг лица, ві позі и движеній передать 
саміїя тонкія внутреннія ощущенія. Зту страсть кі характеристич- 



^) Ревіив 8. V. рісіог. 

») РНп. XXXV, 63. 

>) Р1ІП. XXXV, 66. 

*) іЬіа. 

*) бевсЬ. а. {ггіесЬ. Кйпвіїег II 8. 76. 

в) Р1ІП. XXXV, 69. 

') Раеоіїо-Ріиі. йе лид., рое(. 18 А. 
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нону Парразій вносить даже вг жавровую живопись. Онг рнсуегь 
двух'Б мальчиковг, „вг которихг вираженії отвага и наивное просто- 
душіе д'Ьтскаго возраста" (Рііп. XXXV, 70: риего8 йиоа, іп ^иіЬи5 
зресІаШг весигііаз е( аеіаііз зішріісіив). По справедливому замічанію 
Фуртванглера *), главніїВ интересь атой картини сл'бдуегь искать не ві 
какомг-либо дійствіи и ситуацій, а в'ь психологи чески-р'бзкой харав- 
теристиБ'Ь. Сл'Ьдовательно, зеспгіїав 'еі зітріісіїаз — дві противопо- 
ложности; художника вмразилі ихі ві двухь спокойно рддом'ь стоя- 
щихг фигурах'ь мальчиковх, изг которіїхі» одині иожетг бьітц стоигь, 
разставиві ноги, сь надменниш внраженіемь лица, а другой — сг 
робкой и наивно-заст'Ьнчивой ииной. Вх двухх другихг жанровіїхі 
вартинахг Парразій, нав'Ьрное, тавже подчервиваеті жспрессію; 9то 
—два гоплитодрома, изх БОторЕїхі одині еще б'Ьжитг, и сь него 
струится поті; а другой, уже обончившій состязаніе, снимаеті сь 
себя оружіе и сх трудомі переводить дьіханіе^). 

Изх 8Т0Г0 обзора картині Парразія ясно, что отличительная 
черта его художественнаго дарованія—ато не чувство, не творчесва» 
фантазія, а холодное соображеніе, разсудочний алеиенгь и связав- 
ния сь ниии сочиненность и подчеркиванія. Страсть кь характери- 
стичному ставить Парразія вь р'Ьзкую противоположность сь егосо- 
перникомь Зевксисомь. Послідній бшль тольБО живопиіщвм&; его 
картини били иногда полий юмора, во юмора пріятнаго и веселаго; 
Зевксись радуеть простой, по глубокой характеристиБой (Пенелопа). 
Вь картинахь же Парразія возмущають умишленная, подчеркнутая 
акспрессивность и утрированное, холодное наблюденіе. Искренняя, 
простодушная наблюдательность била чужда ему. Вь произведеніяхі 
ЗевБСиса н'Ьть ничего амевдотичесБаго, литературнаго. Зєвбсись вовсе 
не находится подь вліяніемь драматичесБОй поазіи, каБЬ зам'Ьтили 
уже древніе, напр. ЛуБІань вь описаній Бартини Семья Еента&ровь, 
Зевксись не иллюстрируеть никаБой миеологіи; онь самь ее пере 
живаеть, самь создаеть. Вь атомь онь подобень величайшему худож- 
ниБу нашего времени Арнольду БеБлину. Оба они стремятся дать 
новое изь нідрь своего собственнаго духовваго міра и оба прислу- 
шиваются БЬ біенію пульса своихь современниБОвь, принаравливаются 
Бь воззріЬніямь и чувствованіямь апохи, вь которую живуть. Напро- 
тивь, вь произведенідхь Парразія сильно обнаруживается вліяніе 
(щени^). Такь, онь рисуеть картину, которая изображаеть исцтьлеиіе 



^) Вег І>огпаи82ІеЬег, 8. 46. 

«) Рііп. XXXV, 71. 

') Кагі Лиііив Уо^^еі, СГЬег зсепеп еигірісІеівсЬег Тга£;ОШеп іп ртесЬ. Уааеп^ет&і- 
йгп, ОІ39. 1885, 8. 18: „Оег егвіе £;го88Є Капзіїег, Ьеі деввеп Оет&ісіеа ігіг ^8 Біп^гіг- 
кеп (Іег Тга^біііе тіі 8ісЬегЬеі( пасЬ¥геІ8Єп кдапеп, І8( ^едепШІв РаггЬавіоа". 
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Телефа: ІаиЛапіиг Ііеш ТеІерЬпв, АсЬіПев, А^ашешпоп, ПІіхев (Ріш. 
XXXV, 71)*). Дал'Ье, Пртморное сумасшествіе Одиссея и Фидок- 
теть на Лемносн — картини, хотя и созданвиа ваосомі, совершевно 
чужди архаичесЕОну исвусству в У віїву. Парравій билі первий взі 
художникові, Боторьій вдохновлялся сценой в вО('прои8водвл> кь вар- 
тинахгь сюжети трагедій, предоставивг живопвси хвлвую роль нллю- 
стрнровать театр'ь в совершевно вабнвая, что жввопись сама должва 




На кршшіі анісядн кп собрввід Са6п>ова п Бері, і 



давать 'свои нислн сцев£. Необходинниі посліілствіені. такого ввібора 
сюжетові должна била явиться искусствеввость, котораа подавляла 
естественвость н правду ві живопвси. 

Вообще нскусство Парразія содержитг вісебі первне признаки, 
свидітельствуюіціе о н&чавшейся уже порч'Ь ввуса. Легвіе орианави 



■) По коівів Фогеи І. с, ікютнчесЕямг обрицохі сі 7жвла трягвАІя Зсхжш „Твдефі" 
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упадЕа заіі'Ьчан>тся вь вазовоВ живописи, вавь показіїваегь Бдртнна 
«Бошки и миши^ на врьішв'Ь пивсидн изі собранія Сабурова вг 
Бер^шнск. мугеЬ (рис. 128)^). Сюжеть относится ві д'Ьтсвому міру. 
На стоящеиь ванделябр'ІЬ (^^Х^ои^о;), сі» тремя ножвами и сі вругдоб 
дамооВ вверху, взбирается вверхт» мишь; направо вошва опрокинула 
чашву и всунула туда свою голову, очевидно, усердно внлизивая еі 
содержимое; она витянула горизонтально свой хвость. Но сараш 
приблнжается мальчивь ві плащ'Ь и замахивается на вошву палвой. 
Дальше направо слЬдуеть другая сцена: вошва стала переднимн ла- 
нами ві большое блюдо СІ двумя ручками и сповойно, вивімг не 
заміченная, пьеті изь него, тогда вавь направо мальчивг, вооружев- 
вий палвой, пресл'Ьдуеі*ь мьішь, воторая взл'Ьзла на подсвічнип 
(XиреГоV) и опровинула его на дв'б стоящихг чашки. Между атими 
двумя сценами вверху виситі сітвообразний м'Ьшові, губва н 
стрнгнль. 

Зта вартива ясно повазиваетг, что вь исвусство уже вачинаегь 
вриваться новий, сатирнчесвій алементь. Живописець им^і в% виду 
д'Ьйствовать па зрителя по преимуществу подчервнутнм'ь, пивантнумг 
сюжетомі». Отсюда происходитгь сочиненность, д'Ьланаость сцена, еа- 
тиричесвая різвость (осміиваются вошви). Вм'бсто стремденія вг 
истинно-художественному, ми видимь юмористичесвую навлонность 
разсвазчива авекдотовг. Насвольво вьіше стоять вазовне живописци 
архаичесвой апохи сь своимі неподд'Ьльньїм'ь, благодушнимі юморомг, 
вотораго нельзя достигнуть при посредств'Ь тольво остроумія и на- 
смішви! 

Сл'ідуя примару Парразія, другіе художниви тавже избрали 
себ'Ь вовое направленіе ві искусств'Ь. Плиній (ХХХУ, 98) тавими 
словами опреділяегь харавтерь живописи Аристида, современнвка 
Правсителя в представителя еивано-аттической школи: із ошпішп 
ргішпз апішит ріпхії; еі зепзив Ьошіпіз ехргеззії, диае уосапі ^гаесі 
еіЬе, ііеш регіпгЬаііопез (тга&т]). Погоня за сильними ощущеніяви 
побуждала атого художника вибирать мрачния, такг сказать, мело- 
драматичесвія теми. Онь старается визвать состраданіе и сочувствіе 
зрителя изображеніемі физичесвихі и нравственнихі страданій уми- 
рающей женщиви. Тавова его вартива: Умирающая матьсь 
ребенвомь^); она изображаеті женщину, раненную при взятій и 
разгромі непріятелемь города, в'ь ужасб, чтоби ея ребенові не висосадг 
врови вм'іЬст'Ь сь ея моловомь, изсявшимі уже ОТІ страдаеія. Когда 



^) БЧШіг&п^Іег, Затті. 8аЬоиго££, Та£. 65, Уа8еп8атт1. іт Апіідиагіат № 2517. 
») РИп. ХХХУ, 98-100; Ом. Вгаап, аевсії. сі. «г. КйпвИег, II, 8. 116. 
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Александрг овладЬлг бивами ві 334 г,, овг вел'Ьл'ь перенести 9ту 
картину, какь образцовое нроидведеніе, вг Пеллу. 

Такую же см'іЬсь восторга, удивленія в ужаса должни били ис- 
иьітивать зрители передь другой знаменитой картиной Аристида: 
Больной, за котораго пергамскій царь Атталі заплатила 100 та- 
лантові. Виражепіе глубокаго несчастіл и боли составляло главний 
иптересг атой картини. Зв.тіш'ь Аристиді ваписалі Просителя, 
фигуру столь виразительную, что, по словами Плинія, зрителю ка- 
за.іось, будто оні слншитг его голосг. 

Бсть еще групиа жанровнхь картині Арисіида, гдЬ ми встр'Ь- 
чаемі уже новую сторону его художествевнаго дарованія. Вообще 
д'Ьятельность Аристида можно раздЬлить на дві зиохв: нервую єно- 
іу составляюгь почти исключительно сюжети трагическаго характера; 
вторая дпоха — время бол'Ье спокойнаго ваправленія. Зд'Ьсь оні яв- 
ляется уже бол'Ье художникомг. К'ь числу картині второй категорій 
принадлежигь прожде всего картина чисто елегическаю характера: 
Охотники па привалі. Брунві доказалі, что точное описаніе 
зтой картини находится у ритора Филострата. Охотники сі добичей, 
состоящей изі оленя и дикой свиньи, расположились на привалі ві 
тінистой рощі у источпика. Ві то время, какі слуги занялись при- 
готовленіемі обіда, охотвики разсказиваюті другі другу происше- 
ствія изі своей охотничьей практики. Бубокі начиваеі^ ділатькруп; 
собаки получаюті свою долю. 

Весь интересі 9Т0Й простой и безпритязательной картини, го- 
вориті Брунні, основані на вірно подміченной характеристикі дій- 
ствующихі лиці и волнующихі ихі ощущеній, слідовательно прямо 
на тЬхі преииуществахі, котория составдяюті существенную огобен- 
ность кисти Аристида. Уже Филостраті замітилі, что каждая фигура 
атой картини живеті ві той ситуацій, ві которой помістнлі ее ху- 
дожникі, и что все (даже собаки) направлено кі тому, чтобн сооб- 
щить зрителю извістное настроеніе. 

Одвако ми увірени, что именно предумишлеиностЬу оті кото- 
рой Аристиді никогда не би лі свободені, вредиті и тремі лучшимі 
его картинакі: і^Охотникамі', „Старику, которий учиті мальчика 
йграть на лирі" (здісь художникі стремился представить вираженіе 
самаго напряженнаго вниманія) и „Трагическому актору^. Если 
сравнить Аристида сі гончарами-жанристами первой половини У ві- 
ка, то легко видіть значительную разницу. Фигури на картинахі 
архаическихі вазі дійствуюті такі, какі будто оні ничего обп^аго 
сізритедемі не иміюгь; оні бражничаюті, занимаются гимнастиче- 
скими упражненіями, проводяті время СІ гетерами, обманиваюті 
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покупатедеВ на рьінкі^ совергоенно такі, какі будто зритель на ннхі 
вовсе не смотриті. Тавг поступали и голландсвіе жанристи. Напро- 
тивь, вг картинах^ Аристида, благодаря его стремленію к'ь двсарес- 
сивности и наглядной харавтеристик'Ь; все, важется, било направлено 
кг тому, чтобкі установить искусственную связь между фагурами и 
зрителем'ь: фвгурц своими минаии и жестами должви били способ- 
ствовать тому, чтоби зритель сразу понималі», вг чемі д'Ьло, и по- 
атому всіми силами стараться обратить на себя его вниманіе; каж- 
дая мелочь вг картині^ должна била имі^ть что-то иодчеркивающееі 
навязчяво-демонстративное. Такими образомь^ вг карти нахь Ариствда 
ми встр^чаемі то стремленіе кі преувеличенной звспрессивности и вг 
сочиненію сцені, разсвазові, вотория таві нер'ЬдБи в% асторіи новій- 
шаго жанра. Вм'Ьсто наивной, простой естественности виступаюгь 
д'Ьланность, сценическій вффевгь и паеось. 

Зтогь періоді патетичесБаго оаправленія ві живописи ованчи- 
вается Апеллесоін. Еще во время Александра снова виступаєте во- 
ренное реалистичесвое начало и греческая живопись опять становит- 
ся здоровой наравн'Ь сь пласти вой. Живописецт»^ которий направилг 
теченіе гречесвой живописи вг ато старое — реалистическое — ложе, 
билі Антифилі. Его картина „Прядильщици шерсти'*) мо- 
жете бить причислена ві наиблестящимі происведеніямі гречесваго 
жанра и свид'бтельствуетг о силі дарованія художника. Зта идиллія 
тихой работи, гдв лишь слишно било гуденіе и журчаніе веретені 
ві тихой рабочей вомнаті, ділаеті Антифила гречесвимі Либерман- 
номі, воторий тавже рисуеті жизнь ремесленнивові, твачей, сапож- 
нивові, востистихі и исхудалихі людей, погруженнихі ві работу, 
или двори и сади пріютові сь старнвами, вічно остающимися ві со- 
зерцательномі безділіи, рибавові у моря, женщині, чинящихі сі- 
ти (ва влажноні солнці голландсвихг берегові) или врестьянсвіл 
семьи за обіденной молитвой. 

Затімі на очередь виступили боліє трудния, боліє сложния 
задачи освіщенія.Ві картині „Мальчиві, вздувающій огонь"" 
А нтифилі стремится передать дійствіе искусственнаго світа ві вомна- 
ті, т. є. задачу волорита. Тавимі образомі, послі того, вакі кош- 
марі патетичесваго направленія исчезі, реалистичесвое теченіе могло, 
мало по малу, достичь своей полной сили. 
Обратимся теперь ві пластиві. 

Жанровия статуй Свопаса намі совершенно неизвістни, что 
обіясняется обиліемі монументальнихі завазові, поглощавшихі все 



») Рііи. XXX Г, 138. 



— 276 - 

время художника; его произвсденія состояли ві обширнихг и слож- 
ньіх'ь деБоратввнихі свульптурньїхг работахі. 

Гораздо бол'Ье отличалгя изображеніями изі аовседневной жизвв 
Пракситель. Кь числу жанр.овихг произведеній Праксителя при- 
вадлежигь Діадумевг, юноша, обвязвіваїощій себі левту вокругь 
голови, бронзовая статуя на Акроаол'Ь (безг сомн'Ьоія, аеинсвом'ь), 
оиіісаііная Каллистратомг вь 'Бхсррааєк; XI. ІІо словамт» ритора, аі*о — 
н'Ьжний афебь, показивающій форми своего св'Ьжаго юнаго т'Ьла. Оні 
обвязиваегь вокругь голови широкую ленту не какь побідитель ві 
состязанія, а для того, чтоби отстранвть кудри оть бровей,— оні на- 
м'Ьревается танцовать; вг его взор'Ь, сіяющем'ь весельемі, видни стьід- 
ливость и заст'Ьнчивость. 

Затоні слідуег:ь ц'Ілнй рядь женсжихг фигурі. Плиній нази- 
ваегь два превосходнихг жанра Праксителя: Матрону ві» пе- 
чальному настроєній духа и веселую куртизанку. Рііп. 
ХХХІУ, 70: 8рес(аліиг е( (Іио вірта еіиз (ііуєгзов аіїесіиз ехргішеп- 
Ма, вепііз шаігопае еі тегеїгісіз деисІепМз. Ьапс рикапі РЬгупеп 
іиІ88е, сІергеЬепсІипЦие іп еа атогет агіШсіз, еі шегсесіет іп уніїи 
тегеїгісіз. По мн'Ьнію Урлихса')) ато— бронзовия статуй, котория 
украшали театрг Діониса ві Аеинахі. Сі атимі не соглашаетса 
3|»тель*). Онг указиваетг на то, что хотя тегеїгіх ^аисіеп5— частий 
предмен» новой аттической комедій, за то /Іепз таїгопа ни разу не 
виступаеті» ві вей. Зат'бмі типи комедій часто вдохновляли Лизиппа 
и его школу, вь 8ноху-же Праксителя они чрезвичайно р'ідки, если 
пе соиершенно одиноки. Повтому уже Фуртвенглері^) склоняется ВІ 
пользу портретові, и ві тегеїгіх видиті Фрину, а ві таігопа гроб- 
ничную статую старой женщини. Такеє обіясневіе Зртель признаеті 
едипственно справедливими. Сь нимь соглашается и Овербекі *). 

Однако 06*6 8ТИ теми вовсе не нови; оні^ издавна существуюті 
вг греческомгь вскусстві. Изв'Ьстная мраморная статуя такі нази- 
ваєм ой Пенелопи ві галлере'Ь сіеііе зШие ві ВатвканЬ (№ 261)^) 
за сто л'Ьть до Праксителя представляеті свдящую женіцину, погру- 
женную ві глубокую печаль. Камни, на которихі она сидигь, єсть 
нов-Ьйшее добавленіе (какі и нікотория другія части самой фигури); 



^) ОЬвегуаііопев де агіе Ргахііеііа р. 14. См В Лпоельроть, Пракситель М. 1893, 
стр. 232 

') Веііг. 211Г &1(егеп безсЬ. дег. вШиаг. бепгеЬіИпегеі Ь. д. СггіесЬеп, 8. 42. 

*) Оег Оогпаивгіеііег Апт. 43. 

♦) Ріавіік* II, 8. 42. 

^) Апііке Оепкт. 1іегаи8|^. уот агсЬ. ІП8І. І, 1888, ТаІ 31 А, СоІІі^поіі, НІ8і. де 
1а всаірі. £г. І, (щ. 210, Не1ЬІ£^, РаЬгег дег оеїїепіі. 8атт]. № 189. 
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первоначально же, если судить по многимг античнимі ііОпівш'Ьу она 
сид'Ьла на стул'Ь, поді воторьімі стояла рабочая корзина; ноги ея 
опирались на скаиью. Фигура представлена вг самомі неаринужден- 
номь, естественномг положеній. Поза женп^иньї, опирающейся на ліЬ- 
вую руку, указБіваетг на изнеможеніс огь забогь и скорби; наложе- 
ніе ноги на ногу указьіваегь на то, что женщина слишвомі погру- 
жена ві свои печальния мьісли, и ей не до строгихі» женскихт» при- 
личій; сверхь того, дМствіе происходигь вь глубин'Ь гинекея, вдали 
оть посторонних'ь взоровг; рабочая корзина подь стулонь укавиваегь 
на занятія домашним'ь хозяйствомі. 

9та фигура повторяется много разь на глинянахі рельефах'Ьі 
принадлежащихь боліє позднему времени^), и на вазахі^), подь ви- 
домі то Пенелопьі, то Злектрц. ІІредставляеть ли вта фигура Пене- 
лопу или мотиві изі повседневной жизни, женщину, погруженную 
ві печаль и изваянную для украшенія гробницьі, сказать трудно. Впро- 
чемь важно лишь то, что мотиві женищньї ві печальному настроєній 
духа существовалі ві искусстві издавна, что оні биді представденг 
удивительно правдиво, прямо внхваченг изг жизни, и что, им&і пе- 
редг глазами такого рода изображенія, естественно подумать о томі, 
что и /їет таїгопа Праксителя должна била представлять н'бчто ві 
атомі род'Ь и нисколько не удивительна какі жанровое произведевіе. 

Что касается тегеігіх даисіепз, то изїишне даже говорить о томі, 
какі части изображенія гетері на вазахі, предшествующихі віку 
Перикла. 

Хотя Плиній и називаеті вти дві статуй вмісті, какі обра- 
зеці лротивоположнихі чувствованій, однако єднали оні били созда- 
ни исключительно для втой ціли и представляли одно произведеніе. 
Зто били соверіпенно различния статуй, изваянния ві различное вре- 
мя и соединенния вмЬсті лишь историкомі искусства; для одной изі 
нихі натурщицей послужила Фрина. 

Изі другихі женскихі фигурі Праксителя Плиній упоминаегь 
ві ТОМІ же місті зіерЬапивап ирвеїіитєпеп'). ЗіерЬа- 
пиза- 9Т0 женская фигура, держащая ві рукі вінокі. Считать 9то 
произведеніе Никеей *), какі замітилі уже Овербекі *), ніті никакихі 
достаточнихі основаній. Рвеїіитепе — ато женщина, надівающая себі 



') См. ОуегЬеск, Ріааіік* І, Еі^. 54, 8. 220. 

«) Моп. а. ІП8І. IX, 42, 1. 

») Р1ІП. XXXIV, 70. 

<) ІІгІісЬв, ОЬвегуаііопев, р. 14 и СЬг. Рііп. р. 324. 

») Ріавіік* II, 8 37. 
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на шею или руку ожередье или браслеті, сдідовательно, жанрі неї 
домашней, интимной жизни, созданннй Зевксисомі и столь любимий 
вазовшіи живописцаии ^). 

Среди проивведеній Праксителя, нсполненньїх'ь изі бронзи, Пли- 
ній) <) називаегь „аохищеніе ІІрозераини^ и саи^аза (=хатаі^ооаа). 
Существовало мнівіе о связи между 8тнмв двумя провзведеніями, а 
именно: саіа^иза обіясняли Еавх возвращеніе Персефони изі преис- 
подней на землю ^) вли каві добровокльное нисхожденіе ея обратно ві 
Аиді*) ит. а. Ві настоящее время ато толкованіе отвергвуто ^)у таві 
какг Кота^оиаа ни в'ьвавом'ьслучаі не можегь означать групау.СліЬдуя 
гипотезі, висвазанной Лешке^), поді Катароаа необходвмо разуміть 
одну тольво фигуру; Катоіі[ооаа значиті» пряха; подь &твмг 
названіемі свривается жанровая статуя дівушки, занятой пряжей '^). 
Насволько сохранился Правсителевсвій харавтері ві бронзовой статуЬ 
женщвни, прядущей шерсть, ві Мюнхені^, и ві мраморной вопів ато- 
го же орвгинала, воторая нівогда находилась у БероІеШ ві Рвм'Ь, 
свазать невозможно. 

Рядомі сі Правсителемі сл'Ьдуеті упомянуть художнвва иаі 
Пелопоннеса, Апелласа®). Плиній^) називаегь его статую асіог- 
папіез 8е Гешіпае (а не асіогапіезу ваві думаеті Фуртванглері 
ві АгсЬ. 2еіІ. 1879 8. 152), то-есть ж є н щ ини за туалетом і, 
жанровий мотиві, обичний ві ато время. Зртель ^^) считаеті асіогпап- 
(ев 8е іетіпае портретами ві жанровой ситуацій, по безі всяваго 
основанія. 

Изі числа художнивові, воторие вм'Ьсті сі Свопасомі работали 
ваді украшевіемі Мавзолея, Леохаресі извіїстені однимі жанро- 



^) По мнівію Кдевна (Оіе Рвеїіптепе дез Ргахіїеіез, ЗлЬїЬ. &, агсЬ. Іпві. 1894» 
Тлі. 9, 8. 248)^ бронзовая статуетка изг коліекціи Габиха ві Васселі, представляющая 
голую Афродиту, воспроизводїті рзеїіитепеп Пракснтеяя; богиня надіваеті на шею оже- 
редье (теперь утраченное). 

') РИп. XXXIV, 69: Ргахііеіев.. £есіі іашеп е( ех аеге риІсЬеггіша орега: Рговег- 
ріпае гаріиш, і(ет саиртват. 

') ОуегЬеск, СгіесЬ. Ріавіік* ІТ, 8. 89 По мніиію Овербека, внЬсто Саіартва слі- 
дуеть читать яСога^^ва^. 

*) Вгипп, ОезсЬ. сі. ^г. К. І, 8. 236. 

*) См. СоИі^поп, НІ8(. СІЄ 1а вс. ^т. II, р. 298, В. Аяаельроті, Пракситель. М. 
1893, стр. 226 сл. 

^) ЬоевсЬке, Оіе Саіа^ова <1е8 Ргахііеіев, АгсЬ. 2еіі. 1880, 8. 102. 

^) Тавг как-ь втогь сюжегь встрічается на рельефахі стелі, то Урлнхсі (^Уо* 
сЬепвсЬг. £йг кіавз. РЬі1о^ 1894) н Коллиньоні (І. с.) считаюгь возможнннг, что статуя 
Праксителя бнла назначена украшать гробницу. 

>) Вгаоп, ОезсЬ. (1. ^г. КОшіІег, І, 8. 201. 

») Рііп. XXXIV. 86. 

**) Веііг. гаг аііегеп ОезсЬ. Лег зіаіиаг. ОепгеЬіІЛпсгеі Ь. сі. вгіесЬеп, 8. 88. 
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вим'ь произведеиіем*ь; ато — тапдо риег виїніоіае ас Аісаіае тег- 
пі1і(аІІ8 (РІІП. ХХХІУ, 79). Благодаря веясности ІІлиніева текста 
произведеніе 9Т0 визвало сооріл. Фу ртввн глерг ^) и Зртель з) внскнза- 
ли предположевіе, что вто портретг изв'Ьстваго продавца рабами Ли- 
виска, коториВ бмлг осм'Ьянг вг произведевіи вомика Алевснда. Ли- 
висв'ь вБівель мальчива на продажу сь виражевіем'ь самаго хитраго 
лувавствіа. По мвінію Овербева ^), зд'Ьсь дЬло идеть ве о произве- 
деніи Леохареса, а о статуй художвива Ликисва, котораго можно 
отожествить сь Ливіемт». Навовецг, Брунні % опираясь на Бамбер- 
герову рувопись, полагаеть, что ПливіВ приводнт'ь Ливисва не каві 
художвива, а ваві» портретвую статую неизві^стнаго чедов'Ьва, рабо- 
ти Леохареса и что, сліідовательно, сл'Ьдующее вроизведеніе „тап^о 
риег'^ тавже принадлежиті атому посл'Ьднему. .Ман^о раег'^ єсть 
мальчиві торговець, стараюп^їВсл вьіручить барьіши изі своей тор- 
говлн сь хитростью и лувавствомь, свойственнЕімн его профессіи. 

Кт» атимг зам'і^чаніямь Брувна, по моєму мнінію^ основатель- 
вьім'ь, я прибавлю огь себя еще одно. Мал^о риег, ато одиві из% 
дійствительвмх'ь аеивсвихі уличнихі типовг; мьі егознаемь изь ва- 
зовихі вартиві первой половиви У вЬва (см. рис. 88). 

Сюда вужно тавже ввлючить другаго скульптора молодой атти- 
чесвой шволи, Сеенвиса, взі» Оливеа. Ему приписиваюті дв-Ь ста- 
туй вь честь олимпійсвихь поб'Ьдителей ^), 8асгШсапіе8 ^) и Леп<;е8 
таігопае, воторин Урлихсі» ^) считаль пл'бнньїми троянвами сь Ге- 
вубой во главіЬ, а Фуртванглерь ^) портретами старнхі» женщинт». 

Бі подобномг же роді^ ваві» Сеевнись образовался Силаніоні, 
представляющій ні&воторьім'ь образом^ переходь оті Правсителя кь 
Лизйппу ^). Овь упомивается вавь творець одвой статуй: ерівіаіев 
ЄХЄГСЄП8 аіЬІеІав (Рііп. XXXIV, 81). Отожествлять ато произ- 
ведевіе сь АсЬі11е8 поЬі1І8 Свлавіона, а ату посд'Ьдвюю статую сь 
тавь називаемьімь Ахилломь Боргезе вь Луврі^, вавь ато ді^лаегь 
Урлихсь ^% віть нивавого освованія. Павзаній вь числ'Ь провзведе- 



') Оег ОогпаивгіеЬег, 8.84. 

') ВеіЬг. 2иг аііегеп ОевсЬ. (іег зіаіиаг. СепгеЬіІсІпегеі Ь. (і. ОгіесЬеп 8. 44. 
З) Ріавіік* II, 8. 93 

*) ОєбсЬ. (і. ^гіесЬ. Кипвіїег, І, 8. 272. 
*) Раив. VI, 17, б; 16, 8. 
•) РІІП. XXXIV, 90. 
^) СЬгевІотаіЬіа Рііпіапа 331. 
*) Ьег Вогііаи82ІеЬег Апш. 22 

^) Ві иов:Ьйіиее вреия Силаціоні обратяіь на себя особеинос вяинаиіе учонохі, 
к«кт> портретисті; см. \Vіп^ег, 8і1апіоп, ^аЬ^Ь. (і. агсії. Іпві. V, 1880 8 151 £Г. 

*^) ІІгИсЬз, йЬег (Ііс (тгирре (1ев Равдиіпо, Воппег АУшскеІшаппврго^атш 1867 8. 40. 



— 280 - 

ній Сидавіона назнвает'ь три статуй для олимаіониковг, поб^дившихг 
ві вулачном'ь бою (два изі нихі пальчики): для Сатира изі Злидн 
(VI, 4 5), Телеста (14, 4) и Дамарета. изь Мессини (14, 11). Не- 
удивительно, иодтошу, что онг изваялі статую єшататт];, надзира- 
теля вгь палестри. 9та фигура намг хорошо изв'Ьстна изь архаи- 
чесвихг вазовБгхі картині. 

В'ь изображеніи нагихі мужскихі» фигург вг полной сил'6 рас- 
кріївается техническое мастерство р'ізца Лизиппа. Его знамени- 
тий Апоксіомені ') принадлежигь в'ь атлетическому жанру. 
9то — атлеті, которйй посл']^ гиинастическихі упражненій ві пале- 
стрі или одержав ной побіди очищаегь себя оті масла и песку, 

ЦрОВОДЯ по СВОеЙ ПраВОЙ руК'Ь СТрИГИЛемІ. ПревОСХОДНОЙ КОПІеЙ 9Т0Г0 

произведенія признается мраморвая^ статуя вь Ватикан'Ь ^). Лизивпі 
изваялі также нісколько статуй для олимпійскихі побідителев: 

1) для Полидаманта, сина Никія, изі Скотусси, перваго вели- 
кана и силача, одержавшаго поб'Ьду ві панкратіи ві 93 ол. (408); 
ата статуя бьіла сооружена черезі в'ІЬскольбо десятилітій послЬ по- 
б'Ьдьі Полидаманта, однако до 371 года, когдабилі разрушень городі 
Скотусса (Раи8. У І, 5. 1); найдевная ві Олимпіи база украшена 
рельєфними изображеніями его геройскихі подвигові ^). 

2) для Ксенарха, сина Филандрида, изі Страта, поб'Ьдителя ві 
панкратіи (Рапз. У І, 2, 1). 

3) для Троила, сина Алкина, изі Злиди, алланодика^ одержав- 
шаго побі^ду ві состязаніи лошадьми ві 102 ол. (Рапз. У І, 1, 5) ^). 

4) для Балликрата изі Магнезіи на Лиееі, гоалитодрома (Раиз. 
VI, 17, 3). 

5) для Хилона, изі Патрі, побі^дителя віборьб'Ь; зта статуя со- 
оружена посл% смерти Хилона, погибшаго на войн*]^. 

Еромі Ватиаанской статуй Апоксіомена, до нас і дошли є ще 
статуй атлетові, принадлежность которихі Лизиппу не подлежиті со- 
мн'Ьнію. Такова статуя ві ЛуврЬ, представляющая атлета, которий 
развязиваеті сандалію (рис. 129)^); заинтересованний ч-Ьмі-то, оні 
прервалі на минуту своє занятіе и повернулі слегка на сторону 
голову; его взорі, нав'брное, привлекло кі себ'Ь какое нибудь смі- 
лое упражненіе товарищей ві палестр']^. Другія копій атого сюжета 



*) РИп XXXIV, 62. 

«) Моп. сІеІГ ІП8І. V, іау. 13. ^VоИегв, вірваЬ^йвве № 1264. 
^) Ригі^оШ, АііМіге, Бгпві; СиПіив ^е^гі(]те(^ Цеі(е 240, Рі^. 
*) Ьое^у, ІпвсЬг. ртесЬ. БіМЬаиег, № 94. 

^) РгоеЬпег, Коіісе де Іа вспіріиге апіідие Ли Ьоиуге, .^ 183, СоИідпоп, НІ8(. де 
1а 8си1р1. рт. її, % 220. 
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находятся вт» Ватикан'І (рис. 130 А) ^), в'ь Лондон'6 ві собравіи 
Ьапзсіо^^пе (рис. 130 В)*^), вьМювхен'Ь (рис. 130 С) ^) и в'ьАеинах'ь 
(торсг) *). Другая статуя в-ь Лувр* представляетг отднхающаго атле- 
та (рис. 131)^). Жесті его поднятой правой руки указіїваеті на то, 
что оні при атомі ведеті бесі^ду сг товарищеш. Повторевіе атого сю- 
жета представляєте статуя ві Капитолійскоііімузеі ві Рии'Ь (рис. 132) ^) 
Такі какі статуй атихі двухі гру оаі представляють одині и тогь же 
основной мотиві поднятой яогм (оричемі у одной фигурьі поднята л'Ьвая 
нога, а у другой правая), то существуеті предположеніе, что ото — парники 
и созданьї для декорацій палестри ^). Однако примЬрі [Іиоагора пока- 
залі намі, что наши статуй могуті бьіть также т'Ьми, котория били 
сооружени ві честь олимпіоникові и приведени нами вите. ІІавза- 
ній назииаеті побіди, свЬдінія о котормхі оні заимствуеті изі 
надписей на базахі; по отсюда не слідуеті, что статуй, сооружен- 
ния ві честь олимпіоникові, непрем'Ьнно иллюстрировали атн побЬ- 




Рис. 129.— Статуя атлета ві Луврі. 

ди. Статуй зти били жанровия и ві большинств'Ь слу чаєві не со- 
гласовались сі ситуаціей самихі побідителей; втимі, можеті бить, 



*) Миз. РІ0-С1., і. III, 4ау. 48, Сіагас, V, рі. 859, № 2170. 

') МісЬяеІіз, Апсіепі тагЬІев іп ^геаі Вгііаіп, р. 464, 85. 

') Вгипп, СІуріоіЬек, і^ 151. Мюнхенскіб атлетг воспроизведенг по фотографій у 
Зибеля, ЛУеН^евсЬісЬіе <іег КипвЦ Гі^г. 219. 

*) 8Ш(іпіс2ка, АіЬеп. МіПЬ. XI, 1886, 8. 862, Та£. IX. 

'») Сіагас, III, р1. 271, 2193, 2194, 8. Кеіпасії, Кбрегіоіге <іе 1а віаіиаіге 8гес^ие 
еі готаіпе. Рагіа, 1897. р. 137, Ьап^е, ОЬег (іаа Моііу (1е8 аиГ^евІйігІеп Ривзез іп сіег 
ап(. Кипзі, и. сіеззеп зШиаг. Уег^еікіип^ дптсЬ Ьузірроз. Ьеірг. 1879, 8. 13. 

«) Сіагас У, р1. 859, № 2170, НеІЬіг, Ейіігег, І, 506 (21). 

7) < м. ОуегЬеск. Ріазіік* II, 8. 150. К. Ьап^е, ІЇЬег <1аа Моііу <іе8 аиГ^^еяійШеп 
Ризаев іп (Іег ап(. Кипзі, и (Іеззеп віаіиаг. Уеплгеп(1ип^ (іигсЬ Ьувірров, Ьеірг. 1879 3. 
11—12. 
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нужно обгяснить то^ что источникії Плвнія приводять родовьія на- 
званія статуй: „(іізсоЬоІиз, йогурЬогиз, ІисШог, репІаШІиз, йіайите- 
пиз, Ае8Ігіп§еп8 8е, регі,— арохуотепиз", и т. д.; если бц статуй 
всегда иллюстрировали побідьі олимоіовиков'ь, то имена поб-бдителей 
били би бол'Ье прочно арввр'&плевБі кі статуямі, такт» вакг тогда 
било бн боліє основаній для самихь древнихі считать, хотл и оши- 
бочво, статуй портретними. 

Что васается атлетов'ь Лизиппа^ находящихгя вь движевів, то 
особеннаго внимавія заслуживають дв'Ь статуй ві Дрездені (рве. 133 
и 134)^). Голова безбородаго атлета представляєте изумительное сход- 
ство сь атлетомі, завязивающимі сандалію, на Акрополі ^); голові 
бородатаго атлета родственва очень врасивая голова ві собравіи Якоб* 
сена ві Копенгагені (№ 1072); она принадлежиті совершенно по- 
добной движущейся фвгурі атлета и, по мнінію Фуртвзнглера, єсть 



А 



в 




Ряс. 130. —Статуй атлетовг ві Римі, Лондояі и Мюнхен-Ь. 

одно изі самихь превраснихг Лизвпповсввхь произвєдевій, вавія 
тодьво существуюті; она првнадлежить ніскольво боліє равнему пе- 
ріоду художнвва, чімі Аповсіомені, тавг вавь волоси на голові 
обработани еще вь старой манері (боліє ровво прилегають кь го- 
лові). 

Бромі жанровихі статуй атлетовь^ Плввій првписиваєті Ли- 
зиппу статую пьяной флейтвстви: КоЬіІііаІиг Ьуізрриз єі іетп- 
Іепіа ііЬісіпа (XXXIV, 63). Ві атомі произведеніи Лвзиппі повто- 
рила весьма распространенний жанровий сюжєть, берущій начало вь 
творчестві Мврона. 



М Неііпег, 246, Еигі^&п^іег, Меізіегілгегке, 8. 597. 
*) АіЬеп. МііЛеіІ. 1886, ТаГ. 9, 1. 




— 283 — 

Навонецх, нані остается сказать еще обг одеом-ь свульпторі, 
провзведенія котораго иогутг бить отвесенн ві опаснваемой 9пох4; 
9Т0 — Боаеось ивх Халведова '), Он-ь привадлежигь еі величаВвіиііг 
дгьтскимг скульпторамг древвости. Нвкто до него не ввображал такг 
восхвтительво и трогательао пухлин дітсввхг губокг, вх-ь больщнх-ь 
главг, вхі нанвную грацію, вгрввую р^Ьзвость, за- 
стіЬвчивость ила робкое любопитство, всю простую, 
угловатую вавввость дітлкой хнввн.Иа'ьего работь 
мн зваені только о трехг статуяхі Нальчикові, 
ариченг одва иаображала налеяьваго Асклевіа, 
дв% другія билв чвстожавровия проавведенія. 
Одно вві нвхь дошло до вась ві н^вольвих'ь 
КОПІЯХ!.; ово аредставляегь вдороваго мальчвва (рве. 
135), воторий гнался ва уб'бгающвні оті него гу- 
сеиг, чуть не СІ себа ростоні, догналі его, ухва- 
тилі за шею и Еріако првхвнаегь его кь се&Ь 
Рве 131 — Стаї я свовмя сильвьінв ручвнваив. Птица громЕО врв- 
лвт& п Дуврі. чвтг в старается освободиться, но наяьчугані 
си'кло и свліло вц-Ьцвлся ві гуся. Для вего ато д'Ьло стель же сері- 
озное в важвое, какь для ГераЕла задушевіе ненеВскаго льва; 
лвцо его виражаєте стараніе в вн'Ьстії удовольствіе оть одержан- 
вой иобіїдії. 

Зта статуя представляегь глубовій интересь. 
Особевноств д'ІтсЕОЙ натури поднічеви сі такою 
наблюдательностью, какую даже у вовЬВшахі ху- 
дохвнвові ножно всі'ріїтить рідко. Мірі дітеВ, »то 
нірі творчества Бовеоса; туті оні первевствовалі. 
Правда, брались изображать діітей и ві У в'Ьк'Ь; но 
ві втихь нзобрахеніяхі зрвтели ввдїлн тольво діт- 
СЕІа фвгури, новедіЬтей. На вазахі У ст. діти ка- 
жутся не дітьми, а уневьшенвини мужчвнанв; та- 
кіа кукольньїя фвгури на рувахг Еорнвлвці пронз- 
водять неріЬдЕо даже комическое ваечатлініе. Наод- 
,„, „ вой взі вартині Ііолвгвота, ІНирегвіз, наленькІВ 

Рве. 132.— Статул «т- . , *^ ™ 

дета в» рниі. АстіанаЕсі стоа сосеїі иатерввскую грудь. Дажева 
фризі Зрехвейова скульпторі изобразилі большаго пальчика лежа- 
щвні на колівяхі своей натерв влв корнилици. Маленькій Алкне- 
ові ва рукахі Зрвфилм на берлвнскоВ гвдріи (рве. 127) настоіько 
великі, что Евкакі не ножеті бить вазвані груднині ребевконі, хо- 
тя и сосеті грудь. Пракситель еі фигурЬ налютки Діонвса вп&лі вь 

■) о вревева діатедьноста ятого хуихвви см. ОтегЬеск, Ріавіік* II, В. 181 и. Ашп. 8. 
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протівоположвую ошибку и радомії сь саміїнії соверліеввішгь знань 
емі фигурн взрослаго челов^ка повазалг полную неовіїтиость вгизо- 
браженіи дітей. Исклю^іевіемі вг 810111 случа'Ь слідуегь назвать Бе- 
фиеодота, отца Правсвтела, в н'Ьвоторіїя вазовия вартивн, гді ми 
ввдвмг раді орелествіїх'ь вомпозвцій изг д'Ьтсваго міра. Но в втв 
посліднід вартвнії преврасви вг общем'ь, ві ціломг, а не по нзоб- 
раженію отд'Ьльно взятихі дітсввхі фигурь. Боееось далі цілий 
рядь статуй И8*ь дітсвой жвзвв ни сь чЬжь несравнвмнх'ь по вхі 
високому значевію. Бавг повазнваегь маль^ 
чикь сггусемь, лвчивв я фвгуркв дітей вьста- 
туяхі Бодооса билв появи виражевія всврев- 
нягОу не сочвневваго, ве првдуманнаго худож- 
нввом'ь; ві няхі било много простоти^ навв- 
ноств и незатійливоств. Ясно, что художнвкі 
чувствовалг дітсвую натуру, что оні набдю- 
даль ее, свумілі подмітить в виразить под- 
міченное. 




Рве. 133.— Статуя атлета 
гь Дрездені. 



Еслв ми еще разь бросимі взгляд'ь ва путь, 
аройденний намв, то прежде всего должви 
ковстатировать тогь несомнінний факгь, что 
правдивая передача современной жвзни составляла главную ціль, кі 
воторой стремился гречесвій ясанр'ь во всі періоди своего разввтія. 
Гречесвіе жанристи считали едвнственним'ь источнивомі своего вдох- 
новенія овружающую ихг дійстввтельвость и вг вей черпали свои 
мотиви. Повтому вь ихі провзведеніях'ь с% необивновенвой полно- 
той отразидвсь нрави и характері вллинові. 
Они начали картинами общественнаго бита в 
перешли загімі кі изображенію сцені интим- 
ной, домашней жизни; они изобразили дітскій 
мірі, его игри, радости и тревоги, и такимі 
образомі отврили для искусства двери инте- 
ресвой обширной области. Надо отдать полную 
справедливость ихі вкусу: склонность ві обли- 
ченію била чужда имі; ві вхі картинахі и 
статуяхі не било ничего анекдотичесваго, тен* 
денціознаго, сатирическаго. Всякая предвзятая 
мисль, втвсвутая ві рамки художествевнаго 
произведенія, придаеті ему тенденціозность в лвшаеті его художест- 
венной преяести. Греки ві своемі жанрі довольствовались правдивой 
передачей тогО| что и вакі они виділи, при атомі било устранено 

19 




Рис. 134. —Статуя атжета 
вь Дрездені. 
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все, похожее на сотаненіе, и8гнано всякое стремлевіе кг «содержанію''; 
они не знали того варварскаго исвусства, Еоторое хватается за раз- 
сказь Яу вмісто живописнаго куска природи, отрізаннаго и вставлен- 
наго ві раму, полагаегь все значеніе произведенія ві анекдоти, за- 
бавляется „живими картинами*, составленннми по литературной мисли. 
Греки, подобно голландским'ь жанристамі, ничего не разсказиеали, а 




Рис. 135.— Маїьчикі сі гусемг, копія сг статуй Боаеоса вг Луврі. 

тольво изобрааюалщ они били реалгістамщ неспособнцми ни ві ма- 
лійшимі обманами. Ихь задачу составляло правдивое изображевіе 
діЬйствительности^ безь малійшихі литературннхі прикрась. Ови 
испитьівали совершенно наивную радость художнивовг ві томі, что- 
би передать ві вартин'Ь или вг статуй то, что они вид&іи. 




Екскурс ^. 

(Кі стр. 268 сл.). 
К-ь вопросу о такь назьіваемом-ь |,героизированномь >канр'Ь'^ 

Вь вашей задачі лежить разіясненіе воароса о такг назьівае- 
мом'ь героизированном'ь жанр'іЬ. Вопрось атогь давно уже при- 
в.іекает'ь кі себ'Ь ввиианіе ученихі. Еще ві 1854 году Отто Ян'ь 
ві своемі Введеній кь изданію Мюнхенскаго собранія вкт»^) у віязлаі> 
на то, что надписи на вазахг составлдюп обьічную особенность не 
только миеологическихь карти нь, но и сцені, заимствованнБіх'ь изі 
повседневной жнзни. Иногда можно вид'Ьть наміренное согласованіе 
собственнБгхт» ймень сі» поступками лицг, аоторкімі они приписивают- 
ся; такг напр. на одной вазі Мюнхенскаго собранія (№ 374) стрі- 
локг И31» лука носить имд Б6д6(ііоХо<;, юноша, надівающій панцьірь, 
ви>раx(а>V; на оборотной стороні вазьі вь гимнастической сцені одно- 
му юноші дано имя Пє^хаОХо;. Конюхи носять имена, составленния 
из'ь слова ітпго;: ^Есрітпсо;, А?(хь7Г7со<;, КаХХітсіго;, ПХт^^плсо; (МіІпсЬ. 
\Га8. 64; Втіі. Мпз. 832, и др.). Но чаще всего, какг 9то замічается 
вт» гимнастическихь и воєнних^ сценахь, вг пиршествахь, вь бесі- 
дахі женщин'ь у фонтана, вг сценахь туалета, приписьіваются такія 
имена, которня бьіли наиболіе распространенньїми ві ежедневной 
жизни или пользовались узвістной славой. „Припиской зтихі ймень, 
говорить Ян'ь, живописцн желали придать боліє индивидуальньїй ха- 
рактері или наружность исторической правдьі сценамь, заимствован- 
ним'ь изь обмкновенной, ежедневной жизни ^. 

Зтотг взгляді нашелі послідователей; по разі проложенному 
пути пошли другіе ученБіе, и установилось мнініе, что гончарві-жи- 
вописцьі, черпая сюжети для своихі композицій нзі повседневной 



') Еіпіеііип^ іи йіе Уавепкиїкіе 8. СХХ ї. 
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ХВ8НИ, сверху приписивали собственніїя имена, обьівновенниа йди 
взятня И81 міра героєві, сь ц'блью придать вартинамі больше инте- 
реса вь глазахі поБупателей, возвнсвть или героивировать жан- 
ровие сюжети. Зтимі думали обгяснить ті отступленія огь лите- 
ратурннхі источниБовь, воторня вь тавомі изобиліи встр'Ьчаются на 
вазахь. 

Ііоззр^ніямт» Яна послі^довалі Гейдеманнь ві статьі^: Негоізіегіе 
бепгеЬіИег аи^ Ьетаїіеп Уазеп*). Не довольствуясь отд'Ьльними на- 
блюдевіями, Гейдеманнь шітался собрать вмісти примари „героизи- 
рованнаго жанра^ и повазать, вавь далево простиралось обнкнове- 
ніе гончарові-живописцепі „посредствомі ириписнванія имені из- 
вістньїхі и любимихх героєві и героинь оживлять и возвьішать, 
гераиаировать обнвновенния жанровия сцеви повседневрой жвзни''. 
Прежде всего ові отм'Ьчаегь тЬ случаи, вогда имена героєві соеди- 
няются при тавомі собитіи, котораго віть ві литературной традицій. 
Таві вапрвм. на одной Нолансвой враснофигурной вазЬ (Мйііег— 
^іевеїег О. (і- а. К. І 46, 212) представленн Тидей, Автеоні, Тезей 
и Касторі, возвращающіеся сі охотьі на зайцеві, на одной вазі изі 
Цзре (Аппаїі деІГ ІП8І. 1856 Та£. 20) учитель и учениві носять 
имена Лина и Мусея, жєнщинеі, собравшіеся ві рVа^x(1)V?xе(;у назьі- 
ваются Ифигенія, Даная, Елена, Клитемнестра и Кассандра (рухів 
Британсваго музея); на другой вазі подобная группа носить имева 
Нереиді и т. п. 

Кі тавимі отдільнимі примірамі Гейдеманні присоединяегь 
обшврние власскі простБіхі „типичесви^ воспроизведеннихі жанро- 
вихі сцені, гді героичесвія имена иміюп цілью придать большую 
привлевательность вартинамі. Прежде всего зто мужчини и женщинн, 
изображенние подлі гробничной стели, то занятие бесідой между 
собою, то погруженнне ві глубовую печаль, то уврашающіе стелу- 
На аттичесвихі левитахі надписи почти не встрічаются, по за то 
на нижнеиталійсвихі вазахі ихі находяті ві изобиліи; все зто-— 
собственния имена, взятия отчасти изі повседневной жизни^ отчасти 
изі блестящаго міра героєві: Гєравлі, Оресті, Патровлі, Троилі и 
т. д. Вид^Ьть зд']^сь миеологичесвіє сюжети, по мн^Ьнію Гейдеманна, 
невозможно; ато — не бол^е ваві обивновенния жанровня сцени, гє- 
роизированния посредствомі надписей. 

Другая типичесвая композиція, вто — сцени угощенія (Сгесіепгеп- 
8СЄПЄП). Чаще всего зд'Ісь встр'іБчаются дв:Ь фигури: угощающая жен- 
щина (мать или сестра) и мужчина, воторому предлагается напитові 



*) Соштепіаііопев іп Ьопогет Тії. Мошаепі Вегоі. 1877, 8. 168—179. 
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и которнй 8% большинстві случаев'ь изображаетея вавг воині, отпра* 
вллющійся ві поході; не р^дко сюда присоединяетсд старикь-отець; 
если єсть місто, то прибавляются еще фигурії провожающихг. „Зти 
общія жанровнд сценн индивидуализируются аосредствомі геронче- 
СБихі именг, Боторня бврутся ПО прихоти живописца и возвишаюті 
картини наді уровнемі повседневности*. Навонеці» Гейдеманнг рав- 
сматриваеть типическія изображенія сцень битвг и приходить бь 
тому же ваБдюченію, что &Т0 обкгвновеннсія военньїя жанровая сцени, 
Бь Боторимі приписани имена героєві сі цілью ОБружить ихі блес- 
Бомі міра героєві. 

Мніініе Гейдеманна разд&іяется Арндтомі і), Боторий относиті 
Бі „героизированному жанру' Бартини на вазахі Б^линсБаго му- 
зея №№ 2384, 2408, 2518. Особенно хараБтеристичной ббжєтся ему 
Бартина „Ві дом*! у Амфіарая** (2395). ^НиБаБОго сліда миеологи- 
чесБаго пониманія, говориті оні, по чистая жанровая Бартина, ин- 
дивидуализированная посредствомі приписиванія извістяихі имені 
саги". Тоті же взгдяді ві сущяости висиазали Фуртванглері ^) и 
ЛюБенбахі^), Боторий изслідовалі вопросі обі отношеніи Бартипі 
на вазахі бі впичєсбой подзіи и во второй части своей работи зани- 
малсл разборомі сюжетові „героизированнаго жанра*. 

4.10 Басается до насі, то ми не можемі признать в'Ьрности тол- 
Бованія, предложеннаго сторонниБами теорій героизированнаго жанра. 
£і особенности вазовихі иартині, отм^ченной Гейдєманномі, слі^ду- 
єті отнестись ві висшей степени сочувственно: ато— стремленіе бі 
перенесенію сцені миеові на отечественную почву СІ прим'Ьненіемі 

ИХІ НеПОСреДСТВеВНО БІ НаСТОЯЩему Времени. ОбСТОЯТелЬСТВО 8Т0 опи- 

рается на томі в^рномі взгляді реамютовь^ что художниБі лучше 
можеп воспроизвести т£ впечатлінія, Ботория знаБОми ему, нежели 
тіЬ, Ботория для него мало понятий или даже совершенно недоступ- 
ни. ГреБи били таБі тішено связани сі жизнью своего времени, что, 
даже иллюстрируя миеологію, не хотіли отворачиваться оті дМстви- 
тельности. При первомі своемі появленіи миеологичесБІя Бартини на 
вазахі били назначени доставлять наслажденіе не иритинамі и ар- 
хеологамі, а людямі простимі, Боторие исБали ві нихі поатичесБОй 
дєБОраціи и художественнаго наслажденія, а не требовали оті нихі, 
чтоби оні поучали и наставляли. Повтому живописци не придержи- 
ваются традицій, а сами создаюті и истолБовиваюті миеи. Для атой 



>) 8іи(1іеіі гаг Уавепкшиїе. Ьеірг. 1887 8. 160. 
') Оег ВогпашгіеЬег, 8. 17. 

*) Баз УегЬ&Ііпівв ^ег ^гіеск УавепЬП^ег 2и ^еп бедісЬіеп <1е8 ерівсЬеп Еукіов, 
^аЬ^Ь. №г с1а88. РЬіІоІ, XI. 8ирр1Ь., 8. 495 П. 



— 289 — 

ц&ги искусство подьзуется яиенідми современной жизни и по мірі 
того, какі сопривасается сь нею, ділаетса все глубже и жизнера- 
достн'Ье. Когда итальянцн ХУ віка писали религіовния картини, 
онн списивали ихі сі дМствительности, охотно переносили свя- 
щениня собнтія ві современшій ииь гражданскій бигь, рисовали 
костюми, лица, архитевтуру и М'іБстности, представлявпгія точная 
изображенія Флоренціи и флорентинцевг блестящаго віка Медичв. 
Для нихь важна била не всторическаЛ, обхевтивная точность, а ніч- 
то иное, они стремились создать не историческіе образи, а документи 
своей душевной жизни, облечь вг форму свои различния совровенния 
мечтательства, своє субіевтивное чувство, свои грбзи. Точно также 
не слідуеть ошибочно судить о греческом'ь искусстві и думать, что 
оно существовало только для того, чтоби служить сухой и точной 
иллюстраціей миеологіи и религіи, вакі будто греческій художника 
не билг способень думать самі, вибирать свои сюжети, воспроизво 
дить свои идеи! 

Ми полагаемі поатому, что если мивологичесвія картини на 
вазахь ві сущности вміютгь мало общаго сі миеологіей (какі намі 
ее передають Гомері и другій традицій), а беруть сюжетомі лише 
обивновенвия явленід или случаи изі жизни древнихі, то здісь 
нужно видіть дійствіе реалгізма, которий проходить чрезі все гре- 
ческое искусство. Строгое изученіе природи должно било ві конці 
концові привести ві тавимі реальнимі картинамі изі современной 
жизни СІ миеологическими именами. Путемі реализма, т. є. стрем- 
ленія кі современной дійствительности, греческіе живописщі хо- 
тіли воскресить мірі героєві и здоровой передачей жизни сооб- 
щить своимі фигурамі жизнеспособность. Полагать же, что гон- 
чари-живописци брали сюжети для своихі вомпозицій изі ежеднев- 
ной жизни, а сверху приписивали имена „сі цілью придать больше 
интереса или индивидуальности картинамі'', ніть никакой основа- 
тельной причини. 

Совершенно другое діло, когда ми говоримі о картинахі сі 
обикновенними именами: тавія картини ми включили ві область 
оюанра. Изслідованія О. Яна (ОісЬіег ап£ УазепЬіИегп), направлен- 
ния кі виясненію значенія втихі имені, не дали ничего такого, от- 
куда би можно било заключить, что имена 8ти дійствительно что- 
нибудь значили. По его мнінію, „вазовие живописци хотіли при- 
дать сценамі, взятимі изі повседневной жизни, особенную привле. 
кательность, приписивая имена извістнихі лиці и чрезі то сообщая 
обикновенному происшествію нікоторимі образомі анекдотичесвій 
характері^. 
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Зто обгьясненіе намх кажется тавже мало вїроятннм'ь. Противі 
него говорить приписьівавіе тавихі совсіїгь неваасннх'ь имен%| какі 
напр. I]6VтадXо(;, *Е<реіпго(;, БбОо^оХос. Вромі того, часто встрі^чаются 
надписи, вовсе не им^ющія смЕїсла; таковн напр. Епгі^&п^іег, Уа- 
вепвашті. іш Апіідпагшт №№ 1908 („женщиньї у вояодца''), 1900, 
1904. Не сдіїдует'ь ли вндїть кь втомь обикновеніи вавовнх'ь живо- 
писцеві простое вліяніе картині сі миеологическими именамн? Древ- 
н^йшіе примірн втого наивнаго прибавденія обикновенньїхі ймень 
ми встр^чаемі на аттико-воринескихі вазахі (См. ІаЬгЬ. (1. агсЬ. 
ІП8І. У, 1890 8. 243 ¥щ.). Во всякомі сіучаі^ прибавленіе обнкно- 
венвихі собственнЕїхі имені на жанровнхі картинахі имФегь чисто 
случайний характері; имена вти не д:Ьлаюті картини ни бол^ яс- 
ними, ни бол'Ье интересньїми, и совершенно могуті бить оставленн 
безі вниманіяу какі мертвая прибавка. 



ПРИБАВЛЕНІЯ. 



Прибавленія. 

Кг стр. ^^.— „Введеніе^ моеВ книги било уже напечатано, ког- 
да я познакомился сгь рецензіей Фуртв9нглера на сочиненіе Кальвиан- 
на: 9 Сіє Ргорогііопеп де8 ОезісЬіз іп йет ^гіесЬівсЬеп Кипзі '). Авторі 
рецензій признаеть работу Еальвманна неудачной. Рецензія очень 
поучительна. Любопьітнне прим'Ьри, собраннне в'ь ней, ярко пред- 
ставляють всю поразительную нел'бпость попбітки путемі изм'бренія 
панятникові найти твердую точку опори для опред'іБленія школі и 
хронологій-). 

По ученію Калькманна, каждий греческій художникь вмілі опре- 
д'Ьленную систему пропорцій, которую оні прим'Інялі кі созданію своихі 
произведеній, не разбирая ни пола, ни возраста. Посл'Ідствіем'ь зтой теорій 
является то, что Пракситель не можегь бить названі творцомі Аполлона 
Савроктоиа. Также другія произведенія, которіїядо сихіпорісіболь- 
шииі основаніемі приписьівались Праксителю: Отднхающій Сатирі ^), 



О Вегі. РЬіІ. І/У'осЬ. 1894 8. 1105, 1139. 

') Аналогичная попвтва измірить памятннки архаической скульптури, найденнне 
на аеинском'ь Акрополі ві бО-хі тодахі, бнла предпринята г. Павловсвимі (Скульптура 
ві Аттики до грево-персндсвих'ь войні, стр. VI), но, какі сознаетая самі авторі, не 
увівчадась успіхомі, ве дала „важнихі и дахе интересннхі результатові**. 

*) Отднхающаго Сатжра, которні сохрамился ві столь многочнсденннхі копіяхі» 
?то базі вего не обходнтся ни однві нузей, Висвонтн (Миз. Ріо-СІ. 11^ іау. 80) впервуе 
ярнзнаді пронзведеніемі Праксителя. Между копіяжн лучше другихі сохранилась статуя , 
найденная ві УіНа На^гіапі, теперь ві Капитолійскомі музеі (НеІЬі^, РиЬгег № 521). 
Другів хорошіє звзенплярн— ві УіИа Вог^Ьеае (НеІЬі^^, РйЬгег ЯЗб), ві УіИа АІЬапі ^і6 
по и ві Мпвео Тогіопіа № 113 (см. Гигі^&н^^Іег, Меізіег^. 8. 559 Апш. 5). Самую луч- 
шую копію т'Ьла представллеті Палатинскій торсі нзі пароссваго мрамора ві Луврі 
(^оііегв, Оір8аЬ|^8ВЄ № 1216). Праксвтелевское происхожденіе «Отднхающаго Сатира^ 
пе можеті подлежать сомнінію, хотя оно н не удостовірено литературноЙ траднціей. Что 
нн дМствительно иміемі діло сі произведеніемі Праксителя, зто доказе ваегь не только 
большая слава произведенія, дошедшаго до насі ві столь многочнсленннхі вопіяхі, не 
только прілтннй характері композицій и сходство сі Аполлоноиі Савроктономі, но ві 
особеяно<'>тн близкое сродство голови сі головою „Бвбулея** (См. Еигі^г&п^іег, Меівіепяг. 
а 560). 
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Сатирі, наливающій вино вг чашу '), „ЕаЬиІеив*' ^), Аподлоні Ликей- 
скій, по Калькманну, не иміюп ничего общаго сг Праксителемь, так'ь 
как'ь всЬ онн отличаются оть Гермеса. Но и между собой всі 
сни различни в% пропорціяхьі Такими образомі, теорія Кахьвманна 
приводить вь тому, что яігь бол'бе великих^ гречес&их'Ь индивиду- 
альньїхь художнивовг, а єсть множество неизвістнихг намь иасте- 
ровь, изь Боторихь важдий оставила тольво одно проивведеніе! 

То-же самое происходиті и сі Поливлетомі. По Кальвманну, 
ни одна изі Лмазонові не можете бвіть приписана атому веливому 
аргоссвому мастеру, несмотря на извіЬстіе Плинія и на близвое 
стилистичесвое сродство одной Амазонви сь Дорифоромь. Бальвманн'ь 
очень охотно вїібрасБіваеть за боргь самьгя в'брньїя художественно- 
историчесвія основанія. Голови Діадумена ві Дрездені и Еассехі^ 
не признаются репливами одного и того-же оригинала, но приводятся 
ваві два отд'бльних'ь произведенія, разд'ЬленнЕїх'ь между собою со- 
вершенно различною головою ві Реіт70г(;Ь':Ь. Берлинская голова в 
голова, перешедшая изі собранія ЗіеіпЬ&изег'а ві Базель^), не при- 
знаются (8. 74) репливами Дисвобола Мирова. Кальвманнь помі^ 
щаеті, вавь произведеніе Правсителя, подл'іБ Олимпійсваго Гермеса, 
статую Аполлона вь Лондон 'ІЬ, воторая єсть не что иное, ваві пло- 
хая поздняя перед'блва дЬйствительно Правсителевсваго созданія 
я Аполлона Ливейсваго''. ДалЬе, памятниві Гарпій, по Кальвманну, 
древнєє стели дисвобола (изі авинсваго аврополя) и древне-аттиче- 
свой голови ьі Лувр'Ь (ві воторой оні присоединяеті гораздо бо- 
ліє молодой Зсввилинсвій гробнвчний рельєфі), чему протнворічвть 



^) На прннаАлежность різцу Праксителя статуй Сатира, налнвающаго вяно п ^а- 
шу, лучшій акземалярі которой находится ві Дрездені (Епгіїг&п^іег, Меівіег^. Рі^. 97), 
указнваюгь сліду ющія основанія. Судя по множеству сохраннвшихся копій, ато бнло ви- 
дающееся произведеніе ві древности. Но знаменитнмь скульпторомі Сатирові бвгь нвкто 
иной, кахі Пракситель. Статуя дійствнтельно во всіхі отношеніяхі восигь характере 
свойственвнй творенілмі Праксителя. Оригинагь бвдг нзі бронзи; Сатирг Праксвтеля, 
которнЙ, по сдовап Плинія (ХХХІУ/69), назнвался Перфді^тос (знаменитий), также билг 
сділані паї бронзи. Ві словах^ Плинія всі видягь укаааиіе н» группу, состоявшую нзг 
трехі Фигурь (ато относится также, ва&ется, и кі Сатиру уляцн Треиожникові Раив. 
І, 20, 1). Ві атой группі Плинія Сатирь-мальчикі занималі средину между двумявзрос- 
лнни фигураии Діониса и МеЦ. Такая композиція подходиті и кі вашей статуі, тап 
хакі самий мотиві» требуеті здісь присутствія другого лица, для котораго Сатирі яалі- 
ваеті вино. Сверхі того. Сатирі представлені именно ві той позі, ві котороЙ изобра- 
жаются мальчики-вииочерпіи на рельефахі сі сцевой похорояяаго обіда ІУ в. ()¥о1іег8, 
ОірваЬ^. № 1058). Тавимі образомі, несомнінно, что Сатирі, наливающій вино, єсть иро- 
изведевіе Правсвтеля, создаиное еще воді вліявіемі традицій великаго яскусства У віка, 
и именно нсвусства Поликлета. Рагі^&п^іег, Меівіег^гегке 8. 538 їі. 

*) Обі „Евбулеі'' см. Еагі^&п^іег^ Меівіепягегке 8. 567 £• 

') Виїї. а. ІП8І. 1870, 12. 
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вся исторія архаическаго стиля. Совершевно свободвая по исполве- 
нію бронзовая голова из'ь Беневента ві Луврі^ (она срисована у 
Кальвманна на стр. 27) пом'^п^ается среди произведевій строго-арха- 
ичесваго стиля! То-же самое происходиті сь статуями юношей, во- 
торБія во всяком'ь случа'Ь отвосятся ві свободному стилю Н ДОЛЖНЬІ 
бьіть поміщеньї не ран'Іе второй половини У в'бка; тавовн— дрезден- 
свій „дорифор'ь'' *), Панть ^) и „Нарвисс'ь'' *). Кальвнанні относитх 
ихі ві произведеніямі строгаго стиля до*поливлєтовсбой 800ХИ — по- 
тому что ов'Ь иміюті ббльшія пропорцій лида, Ві атомі же ряду 
до-подивлетовских'ь статуй ми встрічаем'ь Ареса Боргезе! 

Кавг образеці довтринерсваго способа завлюченій Кальвманна, 
Фуртванглерь приводигь слЬдуюпу'ю фразу (8. 59): „свульптури 
Олимпіи східовательно (на основаній рада чиселі Кальвманна) нель- 
зя считать созданними поздніе, ч^Ьхі вь первое десятил ^ітіе У в-Ьва** . 
Что свульптури Олимпіи давно уже посредствомі других^ основаній 
опред'Ьленно отнесеви ві боліде молодому періоду, Кальвманнг пе 
принимаегь во вниманіе. 

На стр. 72 Калькманні отвергаегь принадлежность ві статуі 
мальчива на Авропол^ надставленной голови СЕсріг]|х. арх- 1888, 'л;сV. 3), 
той голови, гд'Ь по сообщенію лицг, присутствовавшихі» при состав- 
леніи, изломі приходится на изломі сі изумительною точностью. 
(Р. ^оііегз, АІЬ. Мій. XIII 226; В. ОгаГ. XV 19). Но числа голови не 
согласуются сь довтриной Кальвманна... Другой прнм'бр'ь естьтолво- 
ваніе Аевни из'ь Пергама (8. 66). Зта статуя обладаегь большой го- 
ловой. Кальвманні старается обгяснить 9то обстоятехьство тЬм'ь, что 
голова не принадлежиті туловищу: голова вообще, по его мн'Ьнію, 
не изображаеті Аенни, а била употреблена ві Пергам'іБ для рестав- 
рацій статуй Аеини; голова єсть оригннальное произведеніе „ередини 
У ь'Ьва^ и била взята изі „запаса музея" ві ПергамЬ. Независимо 
оть того^ что подобний случай важется нев'і&роятним'ь ві царсвое 
время в'ь Пергам'Ь, зам'Ьчает'ь Фуртванглері, толвованію Кальвманна 
противор'Ьчиті> простая сущность, а нменно бросающееся ві глаза 
равенство исполненія. По мн'Ьнію Фуртванглера ^), статуя єсть сво- 
бодвая, неточная вопія оригинала У ст., исполненная ві 8.іливисти- 
ческое время, вогда вообще не дЬлали точних'ь вопій; считать-же, 



*) Неііпег, Апіікепзаттіші;; ги Бге8(1еп, № 117; голова— ьі Рниі ві» Мив. СЬіа- 
гатопіі. 

') Статуя Пана (копіист'ь М. Соваиііив Кег^оп)— ві Британск. муз., Вгипп — Вг. 47 
голова язображена у Калькманна ва стр. 3. 

^) Такі вазнв. „Наркиссь^ вг Римі вг Раїагго Коарі^Иозі, ^оііега, Оірв^Ьд. № 525, 

*) Меівіепяг. 3. 45, 786, 
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какі голову, так'ь и тіло, оригинальной работой У в'^ка совершенво 
невозможно. 

Еще хуже то, что Балькманн'ь (8. 93 и 104, № 20 и 8. 111, 
№ 47) считаегь античной голову одной женской бронзовой статуй ві 
Мюнхені и опираясь на числа, поміщает'ь ее рядомі сь Енидской 
Афродитой, тогда кав'ь голова єсть новійшее дополвеніе, сділанное 
Торвальдсеномі. 

Тавовн результати изслідованія Балькманна. Они иміють одну 
хорошую сторону: попнтва измірять памятниви отньїн'Ь должна бить 
осуждена навіки. Всі толви о „ванонах'ь'' или о том'ь, что задача исвус- 
ства не єсть сходство сг дійствительностью, а вакое-то особаго рода 
отвлеченіе, боліє утонченное, чім'ь дійствительность, — большое за- 
блужденіе и принадлежаті періодам'ь упадва. Ціль исвусства ві 
дпохи сильнаго развитія всегда било и будет'ь точное взображеніе 
дійствительвости. Что васается „ванона^ ІІолввлета, то преданіе о 
немі страдает'ь очень большою неопреділєввостью. Бто можетг ука- 
зать ноложительно, вь чеиі» состоялі „ванонь** Поливлета и вавово 
било его правтичесвое значеніе? Во всявонг случаі замічательно 
уже то, что художнивг, воторий будто-би создалі „ванові* и бла- 
годаря втому бьілг знаменитх ві> теченіи всей древноств, доходвгь до 
того, что ві своихі поздвійших'ь произведеніяхг совершенво измі- 
няется! Исвусство Полввлета харавтеризуетг Варроні, говоря, что 
всі фигури втого свульптора „воренастия в изготовлеви по одному 
и тому же шаблону" — ^иа(іга^а Іашеп еа еззе ігайіі Уагго еі раепе 
асі (ипиш) ехешріит. (Рііп. XXXIV, 56). До тіхг порь, нова при- 
нимали во вввмавіе вопію Діадумена Везона, найденную во Франція? 
теперь в'ь Бритавсвомі музеі, сужденіе Варропа нривимали вг був- 
вальном'ь смислі, тавь вакг ата вопія тавже, кавг и Дорвфорі, пе- 
редаєте намі любимую римлянами му свулатуру гладіаторові. Но сь 
тіхі порі, ваві Фуртванглері обратилі вниманіє на преврасную 
вопію всей фигури, находящуюся ві Мадриді и одной тольво голови 
ві Дрездені, должни били допустить существованіє втораю періода 
ві діятельности художника! 

Нівоторие учениє, ваві напр. Коллиньоні*) и Кевуле^) ста- 
раются восполнить недостатові фавтичесвихі даннихі сравневіемі 
изі позднійшаго по временв, аналогичнаго только повидимому фавта: 
они увазиваюті на Леонардо да Вивчи, воторий будто би тавже 
изобрілі опреділепний типі цілой шволи. Но ссилва на Леонардо 



*) НІ8І0ІГЄ (1е 1а зсиїрі. ^г. І, р. 492. 

^) СггіесНепІапЛ Бедеккера (на руссв. аз ві введеній кг переводу Павзаніл г. Ян- 
чевецкаго, стр ЬХХХІІ). 
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да Винчи должна бить признана неудачной. Леонардо да Винчи просто 
биль уБлечені слухами о теоріяхь древности; его ^^^во^'ь^) 9то — 
тотг-же, что у Витрувія. Но вто увлеченіе теоретика, зта дань на- 
Блонности ко всакаго рода изсл'Ьдованіамь не иміеть ничего обп^аго 
сг орактической д'бятельностью художника. Ві 1498 году Леонардо 
да Винчи воспроизводигь своей геніальной кистью лучшее изі» своих^ 
произведеній, Сепасоїо. Можно сказать, что зд^Ьсь сразу соединились 
историкь, психологь и поагь. Люди, происходящіе изь народа^ про- 
стая, днергичнБід натури подчинились волі^ одной великой души. Они 
оставили все, чтоби сл'і^довать за Христомі, но одині негодяй вкрал- 
ся между ними, и воть атот'ь негодяй предаетть великаго Учителя, 
отдает% его вгь руки палача. Бакови будуть ихі пози и ихі лица, 
когда человік'ь, котораго они любяті всімі сердцемі, произнесетії 
страшния слова: „истинно говорю вам'ь, что одинь из'ь вась продасть 
Меня*, — вогь задача художника. Чтоби разр'Ішить ее, Леонардо да 
Винчи не предаетсд молитвамь, подобно Фра Анджелико; онь б'Ьжит'ь 
на площади и базари города. Написать „Тайную вечерю^, ото для 
него значить создать тринадцать живихь людей, тринадцать живихь 
т^ль, обладающихь каждое своєю кровью, мишцами и нервами. По 
его теорій, тілесная машина єсть произведеніе души. Форма — ато 
только видимая душа: она должна лишь виражать то чувство, кото- 
рое нспитиваеть душа. Но вти индивидууми не должни бить разь- 
единенними; дійствуюпця лица одной и той-же сцени должни согла- 
соваться другь сь другомь. Отдільния лица картини — ато только от- 
тінки одного н того-же душевнаго движевія, которое разнообразится 
благодаря темпераментамь тіхь, которие его испитивають. Создать 
живое произведеніе, дать каждому апостолу тЬло его души, и душу 
его т'іБла, виставить на видь индивидуальное богатство человічества, 
ватімь слить атихь многихь индивидуумовь, ати живие алементи, при 
столкновеніи одного и того же чувства, которое ихь охвативаеть, вь 
живое единство гармоническаго произведенія, — воть о чемь мечталь и 
чего достигь Леонардо. Онь поступиль зд'Ьсь такь, какь поступаеть 
сама природа, когда ежедневно на улицахь и площадахь составляеть 
изь н'Ьсколькихь людей, оживленнихь одною и тою же страстью, одно 
существо, тоАпу. 

Кг стр. 29. — Большой интересь представляеть новійшее изслі- 
дованіе Фуртванглера о копіяхь'). До сихь порь вишла вь світь 
первая часть работи, посвяп^енная вопросу о томь, вь какое время 
начинаетса копированіе статуй или та д'Ьятельность копіистовь, кото- 

*) ІІеЬег Зіаіиепкоріееп іт ЛІіегіЬшп. Бгаіеґ ТЬеіІ. МйпсЬеп 1896. (Айв (іеп АЬ- 
ЬапОІ. а. Ьауег. Акад. а. Шва. І. СІ. XX. В(1. Ш. АЬіЬ. 
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рой мБі обязанн множествоісь сохранивілихся панятвиков'ь. По N0*1- 
вію Фуртвднгдера, копировавіе гречесмх'ь оригваадовг вачввается ве 
ран'Ье І віка до Р. X. Зта дата подтверждается, еслв изслі^довать 
сродвиа атому явлепія, предшествующія І столітію. Кг У и IV вв. 
нельзя оі^веств іш одвой копій вь собствеввоігь смисліі атого слова, 
а только иодражавія в веред'Ьлкв. 9тв аосл'Ьдвія Фуртвввглер'ь рас- 
преділяетх ва п^еколько категорій. 

1. Первий случай, — он!ь встріЬчается во всі времева,— єсть тоть, 
когда ороизведевіе било повторевб самвмі художнвком'ь влв его уче- 
вввамв. Восьма возножво, что между сохравившвмвся „орвгввалами" 
мвогіе суть только вовторевія такого рода. 

2. Дал'Ье, восьма естествевно, что вкідаювцяся вровзведевія ху- 
дожваковг взучалвсь, какі образцовия, вх'ь учеввкамв, которьіе гь 
свовхі собствеввихг работах'ь, водражали вмг. Такь вавр. гь пре- 
восходвой бровзовой статуотк'Ь Пава вг Парвжі ми владіем'ь ори- 
гвваломг взг школи Полвклетаї которий врвблвжается кь Дорвфору '). 
Бровзовая статуатка Діадумева взі коллекців Іапгб вь Кабвнеті 
медалей вг Царвж'ІЬ ^) єсть свободвое повторевіе статув Полвклета взі 
круга его учевакові в восл'Ьдователей '). Ві одвой вревосходвой мра- 
морвой статуаткі изі Корвето в'ь Берливі, безь сомвівіа, сохравв- 
лась вамі работа учевиковг Фидія взі времевв Пареевонскаго фри- 
за; ато єсть вовторевіе большой храмовой статув Афродвтії, восьма 
віроятво, Уравів Фвдія ь% Аеивахг. Найдеввия вь Злевзвві^ веболь- 
піія копів одвой груввБі западваго фронтова Пареевова в гру вам 
СІ фрвза Зрехеейова^) врввадлежагь во своей работі ковцу У віка 
в вровсходягь, віроятво, вз'ь школи Фвдія, ві которой, навірвое, 
сохравялвсь моделв влв слівкв Пареевовскихі фигурх. Мюнхевская 
Афродвта, віроятво, єсть учеввческое вреобразовавіе Бввдской Афро- 
дити Праксвтеля ^). Особевво мвого существуєтгь таквхь учевическихі 
водражавій взі Полвклетовскаго круга. 

3. Видающіяся вровзведевія боліє влв мевіе свободво волвро- 
валвсь в другвмв совремеввимв художввкамв, вві круга учеввкові 
мастера, такі какь древвость ве звала лвтературвой в художествен- 
вой собствеввоств. Так'ь, взі сохравившвхся ковій ми увваемь, что 
велвколіввий орвгввалі Кассельскаго Аводлова бил*ь сковвроваві 



1) Ригі^г&п^іег, Меівіег^. 8. 422 і, 

>) Сагеііе агск, Ш, 1877, р1. 24, р. 188, Аппаїі сіеіі' Іпві. 1878, Іат. В,СоШріоіц 
Ніві. (іе 1а 8С. «г, І, р. 497, Рі^. 254. 

•) Ригі^&п^^іег, МеІ8іег^. 8. 438. 
«) См. Меівіег^. 288, б. 
В) См. Мсівіепяг. 551 і 



— 300 ~ 

однимі» современнвБОмі и тольБО снабжень другой головой'). Мотиві 
ат.іетаї валивающаго на руку масло, созданвий одвимії изі аттиче- 

СКИХІ художникові, ВЛІЯЛІ на МПОГИХЬ скульпторові, ВІ ТОМІ ЧИСЛ'Ь 

на Поликлета или на одного паї его ученикові. Статуя мальчика, 
найденная ві Злевзин*!, єсть свободиое повтореніе одной Поликлетов* 
ской статуй зфеба; вто — аттическая работа IV в. и, вЬроятно, про- 
исходиті изі круга ІІраксителя я именно изі того времеви, когда 
атогь дослідній биль узлечені Поликлетомі ^). 

4. Наконеці, вщающіяся художественния нроизведенія часто 
копировались уже вскор:Ь посл'Ь ихі» появленія изготовителями воти- 
вові, монетнихі штемпелей, ркавБіхі камней в т. п.; даже вазовие 
живописцБг пользовались знаменитьіми пластическими образцами и 
бол'Ье или меніе свободно ихі конировали. Особенно Аевна Парое- 
носі Фидія оказала ві атомі отвошеніи большое вліяніе^). 

5. Особенний классі копій древнійшихі ароизведеній, которий 
встрічается уже ві V и IV вв., єсть архаистическій. Сильния 
уклоненія архаистйческихі произведеній оті настоящихі архаиче- 
скихі Фуртванглері обіясняеті тімі, что во время ихі происхожде- 
нія уже не уміли воспроизвеств стиль древнійшихі твореній, не 
придані ему сильной приміси собственнаго стиля. Зто била большая 
ошибка со сторони прежнеіі археологів, говориті ові, что ова отно- 
сила архаистичоскіе памятники преимущественно кі августовскому 
пли даже адріановсБОму времени^). Большая часть архаистйческихі 
скульптурі, найденвихі ві Италін, 9то — копій, исполневния по архаи- 
стическимі оригиналамі, изі которихі наиболіе важвие и древніе 
принадлежали концу V или началу IV вЬка^). Архаистическій стиль 
сначала билі исключительно религіозний. Бсі древвійнііе архаистн- 
ческіе памятники, иавіствие намі ві оригивалахі или копіяхі, по- 



^) Статуя Капитолійскаго музел, см. МеІ8І;епі7. 77 і. 381. 

^) Огь поздн'Ьйших'ь собственнихі» копій она отдичается главинні образомі тімг, 
что не им'Ьеті толстаго сгвола подлі д'І^вой ноги и подіїори для дівой руки. 

') Статуя уже очень рано била свободно скопирована на золотои'ь рельеф'Ь, най- 
денноігь вт> однонг изг кургановг Крниа. Очень многіе ріізчики монет'ь также очень ра- 
но стали и зображать всю фигуру; см КозсЬег'в Ьехікоп І, 699, 2^. 85 Я. — Кроні Аеиян, 
на ионетахі IV сг. скопироваин Немезида Агоракрита, Асклепій бразимеда н статуя 
Зевса Иеомата. 

^) Ср. напротивг Наизег, Оіе пеиаиівсіїеп КеІіеГв 8. 158. 

^) Кі» дреонійшимі сохранившимся паиятннкам'ь арханстическаго стиля прияадле- 
житі рисунокг на слоновой кости Сфрагменгь) изг Куль-Оба возл'Ь Керчи Снаходки Кур- 
гана большею частью привадлежаті V в. и частью началу IV ст.); другіе рисунки на 
слоновой кости, кь которимг принадлежиті» и первий фрагменті», иоказнваюгь аттическїй 
стиль зпохн ПелоионнесскоЙ войнн. Кг атому же вренени относятся, судя по стилю, ал- 
тарь четарехі» боговг Акрополя, колодезное жерло изі Коринеа и родственинЙ ему рель- 
єфі ві музеі Одесскаго общества исторіи и древностей. 
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казьіваюгь своє релиїїозное назна^еніе. Зто биль сгиль благочеста- 
Енхі» людей, которіїе видііли свой идеаль НІ древнем'ь времени. На- 
правленіе ато особенно процв'бтало вг Аоинахь во время ІІелоаон- 
несской войну и Никія, хотя встр'Ьчается такасе в% ІУ ст. и вн'Ь 
Аоинг *). 

Зтоть религіозньїй характері архаистичесваго стиля отступаетх 
назадг только вг алливистическую дпоху, когда его употребляли уже; 
тольБО ради художественной привлекательности. Такова, напр., пре- 
лестнад небольшад фигура танцовщицьі изг ІІергама вь Берлинсвомі 
музеі. 

Зллинистическое время предлагаегь наш уже сі самаго начала 

то, чего МИ до сихі порі напрасно би искали, а именно дгьйспгт^' 
тельния копій древнМшихі художественньїхі нроизведеній; копій 

ати создаются ради удивленія к% пс&усству прошлЕїхі апохі. Пергам- 
скіе цари впсрвие собрали ві атомі смьісл'Ь древв'Ьйшія произведевін 
исвусства. Бстественно, должпи бьіли довольствоваться копіями, когда 
не создавались уже оригинали. Атталі II даже посилаегь віДельфи 
живописцеві вопировать тамі картини ^). Между найденними на 
акроподіі Пергаиа мраморними статуями находится нЬсколько копій 
древнихі произведевій. Главное місто занимаеп колоссальная копія 
Аеиии Парееносі, которая, вакі предполагаюті, била поставлена 
при Евмені) II ві библіотек'Ь. Она передаеті оригиналі довольно пе- 
в'Ьрно, вакі покази ваеті сравненіе сі статуаткой, которая била от- 
крита ві 1880 году на площади Уагуакеіоп ві Аеинахі и принад- 
лежиті времени Адріана. Одеако собраніе копій не многочисленно; 
очевидно, еще не знали господствовавшаго ві рпмское время убрап- 
ства всЬхі жилихі пом'Ьщеній множествомі копій; больтаинство ста- 
туй било создано еще собственно ради художественнаго стиля. Глав- 
ное предпочтеніе, при вибор:Ь произведевій, отдавали апохЬ Фвдіи. 
Копій пергамскаго времени не отличаются точностью; очеввдяо, за 
м-Ьчаеи Фуртванглері, копировали, не приб'Ьгая еп^е кіпомощи гип- 
совихі сліпкові и кі способу пунктврованія. Ві ато же время про- 
исходиті реставрація Олимпійскихі скульптурі. 



*) Характеристігческій прииірі представллеті фризі древнлго храма па Санооря- 
кіи, гді ииображені вг архаисгичеиком-ь стил'Ь культовий танецт» дівушекі, какі древно- 
благочестивий обряді; фриаг атоть относитсл кі концу V или по крайией иірі кг на- 
чалу IV ст. Зтой зпохі нринаддежат-ь, нав'Ьрііое, иногія из-ь жеискихі» фигурі архаистп- 
ческаго стиля, найдеинихг (в-ь фрягментахг) ві аттическах-ь свлтвлиіцахі и, новадимому* 
державших-ь утварь культа. Савсий интересннй зкзеиодяр'ь изь Злевзива срисованг у 
Фуртвзнглера ца стр. 13. 

») Ггаакеї вт, ^аЬгЬ. (і. агсії. Іпз<;. VI, 8. 49 £Г. 
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Во вреіія между II и І вв. до Р. X. древнія произведенія часто 
переділи вались, иногдя сі больтимі усп'Ьхом'ь, какг напр. Венера 
Милосская. „Боргезскій боецг" Агаві я єсть, віроятно, только— сильно 
ііреувеличенная — перед'Ьлка одного древняго, можете бить, Лизиппов- 
скаго оригинала. 

Со II в'Ька, сг одчой сторони, возрастающая дань уваженія кг 
твореніямі прошлихі зпох'ь, а сь другой, постепенно понижающаяся 
творчесвая сила должни били во коні^Ь концові привести к'ь тому, 
что всі до сихі порі разсмотр'Ьнния нами явленія образовнвали 
только переднія сту пени, т. є. кь простому точному копиро- 
ванію образцові, которне били призванн знаменитими. Зта ступень 
била достигнута лишь ві І в. до Р. X., причемі, вакі ві Пергам'Ь^ 
такі» и вг РимЬ, копнрованіе шло рука обг руку сь художественно-исто- 
рическимі изсл'Ьдованіемг. Пазитель д'Ьдаеті изі всего громаднаго, 
тому времсни доступнаго, запаса статуй виборі самихі значительнихі, 
поЬіІіа орега, котория оні, какі, историкі, об'ьясняеті ві пяти кни- 
гахі. Каві художникі, оні рекомендуеті вти статуй копировать. Ві 
то время ваві разі сильно развивающееся диллетанство знатнихі 
римляні и начинающіяся росвошния постройви ихі должни били 
скоро визвать громадную потребногть ві тавихі вопіахі, вотория 
теперь производились уже не отд'ікльно, ваві ві Пергам'Ь, а во мно- 
жеств'Ь. Рувоводителемі 9Т0Г0 движенія билі, по всему в'Ьроятія>, 
Пазитель. 

КіЬіІ и^^иат £есі( ап^е^пат £іпхі(; оні работалі 
тольво по модели. По если оні собственния вомпозиціи переводилі 
ві мраморі тольво по точной модели, то при вопированіи оні тавже 
не допусвалі свободи, а передавалі точно вОпируемую статую, ваві 
свою модель. Сі глинянихі моделей ві древности, навірное, таві-же, 
ваві и теперь, снимались гипсовие сліпви и они-то клались ві осно- 
паніе при переносі произведенія ві мраморі. Даже при вопированіи 
ті^хі статуй, вотория стояли ві общественннхі или священннхі м'Ь- 
стахі, Пазитель, нав'Ьрное, снималі сл'Ьпви, чтоби заті^мі точно пе- 
реводить ихі ві мастерской. Ділять сл'І^пви со статуй било ^изобрі- 
тено" давно — по преданію Бутадомі,— по распространенное упот- 
реблевіе сл'Ьпвові, ваві основанія для мраморннхі вопій, в'Ьроятно, 
било введено тольво Пазителемі. Техничесвія изсл'Ьдованіл несовер- 
шеннихі мраморнихі статуй, уцілЬвшихі до нашего времени изі 
различнихі впохі, научаеті пасі *), что до поздне-вллинистичесваго 



') Е. Оагсіїїег вт. ^ои^I1. оіГ ЬеП. віисі. 1890, 129 8^, Ср. также Тгеи от. ДаЬгЬ. й. 
ІП8І. 1895, 8. 1 С 
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времени вообще не пользовались гдиняной моделью, а копировали 
прямо в% мраморі^. Зтимі свободнимі саособом'ь, очєведво, исполневи 
всі древеМшія копій и подтому оп'Ь не отличаются точностью. Па- 
зитель ввелг точную работу по глиняной модели и гипсовому СЛ'ЬпЕу, 
одинаковой величинн, и коаированіе посредствомі способа пунктиро- 
ванія. Меі им'Ьемг рядг копій, на которих'ь сохранились точки из- 
м-іренія ^). 

Хотя ато Бопированіе явилось ві» Италіи и находилось ві услу- 
женіи римсБОй знати, однако копіистами били большею частью греки. 
Меі знаем'ь вть имена благодаря надписяиг. Особенно аеиняве пг 
большомі числ'Ь стремятся вг Италію, чтобн вг качеств-Ь коиіистові» 
работать для знатннх'ь римлян'ь. Изг Италіи вто копированіе распро- 
стравилось вь Грецію. Копій совершенно однороцніїя италійским-ь, 
били найденн на гречесвонь восток'Ь, однако только ві римских'ь ру- 
инах'ь. Весьііа распространенное сужденіе о тоні, что найденвьія вг 
Греція копій лучше италійскихг, єсть заблужденіе. При зтош забива- 
ють, что италійскія копій также исполневи греками, особенно аеи- 
нянами. Сравнительная р'Ьдвость чисто греческихі» копій обіясняется 
гЬмі, что ві Греція не било гі^х'ь богатстві, которими обладала 
Италія, не било роскопінихі римскихі» построекг, украшеннихі ста- 
туями, а святилища им&іи, кажется, очень ограниченную потребность 
в'ь копія хі. 

Такова исторія „копій'' сь древнихь греческихь произведеній, 
наполняющих'ь наши музей, изложенная Фуртванглером'ь. Работа Фурт- 
ввнглера очень интересна, но она пока еще не разр'Ьшаегь всіхг 
вопросові», связаннихі сі „копіями'' '), оставляеі^ много невияснев- 
наго, и потому кажется не особенно уб'Ьдительной. Способі гипсо- 
внхі отливокі и пунктированій еще не можегь ручаться за досто- 
в'Ьрность копій; оні только облегчаетгь работу. Бели глиняная модель 
неточна (хотя она и допускаєте поправки), то и гипсовий отливобі 
и зат'бмі мраморная статуя также будуті неточни; т-Ьмі бол'Ье, что 
переносі гвпсоваго отлввка ві мраморі или металлі часто поручается 
опитнимі рабочимі, и не исполияется еамимі мастеромі. Все д'као 
ві талантлввости копіистові, ві назначеній копій, ві дстетическихі 
взглядахі заказчикові, ві тщательности работи. Для меня только 
одно ясно; вто — то, что „копій" не могуті бить разсматриваеми, какі 



') Напр. Діонисі. изі Тиволи, Діоскурн Мопіе Сауаііо, Зевсі В1ап(1е11, Дясвобоїг 
Маввіші, Торсо вг Верднві, 8си1рІ. ^^& 519, реіьефі тамг-же № 921, и проч. 

^) Цапрямірі^ чіЬіі'ь обіясняется разняца вг детаїяхг, нногда весьна значнтеїь- 
ная, существующая нежду копія ня, аовядязіояу, одного и того же оригияада? 

20 
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исполненія перваго разряда; все вто — преимущественно продукти ре- 
иесленнаго, безприві'Ьрнаго ні исторіи исвусства, массоваго произ- 
водства. 

ІСг стр. 32 сл, — Можно считать вполн'Ь р'і^шеннин'ь, что пор- 
трегь Перикла, работи Крезила, дошелі до нась вг коаіяхі. Два 
герма, одиег вг Британскомі музе*, а другой вг Ватикан'6, сохра- 
нили античную надайсь имени Перивла; оба они передають одинг и 
тогь же оригиналь, которий, судя по стилю, относилсл во времени 
самого Перикла, но втому-же времени принадлежить и знаменитое 
произведеніе Крезила. Тождественность портрета Перикла, упоминае- 
маго Павзаніем'ь (І, 25, 1), и того портрета, о которомг Плиній го- 
ворить: Регісіез Оіутріиз йіртпз со^потіпе, работи Крезила, под- 
тверждается недавно найденною на Акропол'Ь надписью. Сохранился 
тольво фрагменті» надписи, которую Лоллингь возстановилі такі»: 

Пгр]ехХ^о^ 

Крєа]іХа(; еітоіє. 

Основьіваясь на томг, что надайсь должна била запимать сере- 
дину бази и принимая во вниманіе малую велвчину букві надписи, 
Фуртванглерт» ') полагаетг, что вся ширина бази равнялась 40 см. 
Такая маленькая бава^ по его мнЬнію, не могла держать на себ'Ь 
статуй, а била предназначена для герма. Зтим'ь вполн'Ь подтвержда- 
ется то, что герми сь надпвсью „Регікіез" (вг ВативанЬ и Брит. муз.) 
именно представляють намг произведеніе Крезила, паходившееся на 
аеинскомь Авропол'Ь. Зто билі частний посвятительний подаровг, 
может'ь бить самого художника, тавг вакт» вь надписи посвящающій 
не названі. 

Мнініе Фургванглера о томі, что портреті Перикла на Акро- 
полЬ билі гермі, опровергаеті Вегпоиііі^). Предположеніе, что над- 
айсь находилась ві средин']^ бази, ни на чемі не основано. У Вати- 
канскаго Посейдиппа она находится на лЬвой сгорон'Ь округленной 
бази; на другихі статуяхі, какі напр. ретора Аристида ві Ватикан- 
ской библіотек'Ь, надпись помащена сбоку, а не спереди. На гермахі 
надписи вовсе не занимаюті точно средини, какі ві отношеніи ши- 
рини, такі и ві отношеніи висоти (напр. Неаполитанскій Зеноні, 
вукидиді, Еврипиді, срис. Агпйі— Вгисктапп, (тг. ипй г5ю. Рог4г. 
п. 235, 130, 121; Вативанскій Периклі, срис. Вгипп-Вгискш., Вепкш. 
156). По9тому и ві нашемі случа'6 надайсь могла находиться на 



1) Ригі^ап^іег, Меівіег^егке 8. 270 ї, 

') І. І. ВегпоаІІі, Ікопо^гарЬівсЬез. Оаз ЬіИпів (Іез Регікіез, ТаЬгЬасЬ (1. агсЬ. 
Ілзі. XI, 1896, 8. 107 £. 
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правой половини бази, и слідовательно величина всей бази остается 
неизв^стной. Кром'Ь того, особня бази сь надписями для гермов'ь вов- 
се не обьічнн. На гериах'ь вадпись пом'Ьщалась на тумб'б, а еслипо* 
сл'Ьдняя отсутствовала, то на нижнем'ь отвЬсно ср'і^занном'ь краі гру- 
ди. Павзаній, сь своей сторони, говорите не о гермі, а о статуЬ. На- 
конец-ь, самое вьіраженіе Плинія: Оіутріав (Іі^пнв со^потіпе, исклю- 
чаеті мьісль о гермЬ, кь которому оно вовсе не подходиті. Итакі, 
по мн'Ьнію ВеглопШ, отождествленіе портрета Крезила на авинскомх 
Акрополі сг существующими гермами справедливо, но при 9томі не- 
обходимо допустить позднійптій переносі форми статуй на форму 
герма. 

Вг сшр. 80 и слтьд.'—О коринескихг вазахг см. РоШег, Уазев 
апіідпез йц Ьопуге (8а11е8 А — Е). І тої., Рагіз 1897*). Поттьевпер- 
вьіе предпринялі научное я свстематическое описаніе преврасной кол- 
лекцій греческихг вазг Луврскаго музея в'ь Парижі. Кі» тексту при- 
ложенБг рисунки В'Ь количестві 51 таблицьі; рисунки воспроизводят-ь 
боліє 300 неизданнихг вазі. Первмй том'ь .заключаетг вг себі вази, 
начиная сь отдаленнихі опитові Трой и оканчивая коринескими ва- 
зами. В'Ь сущности 9Т0 изданіе напоминаетг другія подобния-же изда- 
нія, напр. Фуртванглеря, Бегііп. Уазепзатші. іт Апіі^иа^іат,*и Мас- 
пера, Віє Зашті. апі. Уавеп іт ОезІеггеісЬ. Миз. 

Кг сшр. 191.— В'Ь 1892 году Балькмаинг ^) опубликоваді очень 
интересную архаическую бронзовую статую вг Луврі; ова представ- 
ляєте юношу (палестрита или агониста)^ которий в-ь поднятой пра- 
вой рукі держалг аx6VI^оV, дротик-ь (теперь отсутствующій), наміре- 
ваясь бросить его, — сюжеть, хорошо извістний намг изі вазовихх 
картинг ^). Обработка формг тіла огводигь Луврской статуі почет- 
ное місто между греческими архаическоми произведеніями. Ми вв- 
димг здісь уже умирающимг то древнійшее художественное направ- 
леніе, которое довольствовалось схематической и мало точвой переда- 
чей поверхностей тіла, и проявленіе новаго искусства, которое стре- 
мится кг точному детальному изображенію строенія мипіцг и костей, 
не обращая внвманія на кожу и жирг. Словомг, ато — то наивное рс- 
альное искусство, которое представляютг намг діинскія фровтонния 
фигури. Задачи и ціли скульпторовг и тамг и здісь направдевн на 



^) Пользуюсь случаемі виразить свою прн»нательность Г. Глі^ліотекарп Уннверся- 
тета Св. Ьладиміра В. А. Кордту за предупредительпую любезность при внпнскі кап 
зтой книги, такі равно и Меівіег^егке Фуртввпглера. 

') Каїктаоп, АгсЬаівсЬе Вгопге— И^иг (ІевЬоауге, ІаЬгК (І* агсЬ. Івві. VII, 1892, 
8. 127 ІТ., ТаГ. 4. 

3) См. АгсЬ. 2еіІ. 1881 ТаС. 9, V. Оігагй, Ь'бсіисаііоп аіЬ^пївітв, Рі^. 26. 
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возможно точную передачу строенія мишцг; лаже голова фигурБі на- 
поминаеті голови западнаго фронтова храма Згиеьі '). 




Ріс. 186. — Фрагменті краспофигурной чаши изі Орвіето. 

Ко стр. 218 сл. — Г. Наизег ') опублнковал'ь фрагменті» красно- 
фигурной чаши изі Орвіето (рис. 136), которьій, по его мн'бнію, мо- 



') Новійшія раскопки ві Дедьфахг устанавліваютг точно время Згинскихг фроп- 
тонові». По ннінію Фуртвзвглера (БегИп. РЬіІ. >УосЬ. 18М, 8. 1279) „сокровищіївца Аеи- 
нянії" ві» Дельфахі, сооружевіе которой точно датвровано традиціей и иадиисью (оиа со- 
оружена послі Мараеона), ділается граннчнии'ь камнсиг ві исторіи древое-грсческаго 
■свусства, которнмг мн должвн руководствоваться. Много современннхг гвпотезг раиби- 
ваются обі 9Т0ТІ камень. Такі, прежде всего должно бнть устранено мніяіе, что Згин- 
скія свульатурн относятся кь VI ст. „Аеинская сокровио^ннца'^, рельєфи которой иред- 
шествуюті фронтонаиі Згивн^ доказвваеті тепсрь неопровержимо, что послідяіе приііад- 
лежагь времени Персидскнхг войнг. Фуртввягіер'ь готов-ь утверждать, что Згиискій храмі» 
сооружені ві 489 — 487 гг.— Благодара раскоакамі ві Дельфахг, слідуеті также измі- 
нить мнініе о мраморннхг скульптурах^, найденвнхг ві до-персидскомі слоі на Акро- 
полі; ові принадлежагь гдавнимі образомі не віку Пизистратидовь, вакг думали преж- 
де, а 9П0ХІ, послідовавшей за изгваніемі тирдннов'ь, до 480 года. Голови иетоповг ю> 
Дельфахі очень яапоминаютг большую часть мнимо хіосскяхг корг Акрополя (хо{)а(); 
необходнмо, слідовательно, зті посліднід отнести^ по крайней мірі, частью, кг 490—480 гг. 
Наконецг, благодара зтимі отиритіямі, сділалось невозможпммг относить скульптури 
Олимпіи кі самому началу У віка. 

') Наивег, Еіпе Заттіип^ уоп ЗііІргоЬеп дгіесЬізсЬег Кегашік, ІаЬгЬ. д. агсЬ, 
ІІ15І. XI, 1896, 8. 186, 28. 
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жетг пролить н'Ькоторий свЬть на вопрось о ороизведеніях'ь Ликія. Ввут- 
рц чаши изображен'ь б'ігущій голий афебі сі инструментомг вь л'Ьвой ру- 
к'Ь, которий хорошо извЬстенг жителями юга. Зто— приборі, сд'Ьланвий 
изі каиііша; онг употребляетсд частью для метенья, частью-же дліі 
раздуванія огня. НазБівался атоті віерх рітг^;; вногда его д'&іали прос- 
то из'ь деревяннаго станка, обтьїканнаго перьями; тогда онг називал- 
ся рітгід ігтєрс^а. Направо внизу стоиті ванна.— Характері стиля на- 
помвнаегь Берлинскую чашу Павайтія, срисованнуюу Гартвига, Меі- 
8(;ег8сЬа1еп Таґ. 46, на которой афебі сь дисковой сумкой очень 
близко подходиті кі нашему фрагменту. 

Снаружи изображени два афеба, сидящихі на корточкахі у огвя; 
одині изі нихі сидить на бемі и, кажется, держить наді пламе- 
немі приборі; другой попрапляеті рукой ві огн'Ь дрова или угли. 
Нал'Ьво сохранились ноги идущаго вправо афеба. Позади зтой фигу- 
рьі должна помііщаться ручка сосуда. Трудно догадаться, что сл'Ьдо- 
вало дальше налЬво; по мві^нію Гаузера, видно кол'Ьно стоящей на 
колі&няхі фигурьі. 

Зто изображеніе сі мальчиками у огня пробуждаеті воспомива- 
ніе обі изв'Ьстномі стих археологів, вмзьіваеті вопросі о тожде- 
ственности вроивведеній, назьіваеіиьіхі Плиніемі и Павяаніемі: 1) ігаТ; 
б; то 7сєрерраVпI^р^оV є/єі. 2) риег виЦ^Іапз ІапдиіЛоз ідпез, 3) риег 8и[- 
/йог. ПєрфраVТ1I]р^0V прежде всего не значиті посиятительний тазі для 
води, но кропило, а между формой кропила и хвоста для раздуванія 
огня н'Ьгь большой разницьі. Если допустить, что риег зи/'^іапз поль- 
зовался такимі хвостомі, то ніті ничего невЬроятнаго, что хвосгь 
9Т0ТІ легко могі бьіть см'Ьшані СІ 7сєрьрраVпI]реоV'ом^, а можегьбнть, 
и оба рода хвостові називались '7гєр^рр>VТ1I]р^0V. Такимі образомі втв мі 

било би подтверждено мн']Ьніе Брунна, по которому вс^ три приве- 
депния м'І^ста иміюті ві виду одно и то-же произведеніе Ликія. Ча- 
ша изі Орвіето могла бить росписана ві раннєє время Ликія; оеа 
можегь идти внизі до 60-го года, а что Ликій уже работалі предь 
460 годомі, хорошо изв'Ьстпо, см. ОусгЬеск, Ріазіік І* 8. 491. 

Кг стр. 222, — По мнінію Фуртванглера О? яРиегі авігадаїігопіез", 
которие били би непонятни у Иоликлета, какі жанровая группа (!). 
изображали Діоскурові. Опі считаеті ато весьма в'броятнимі, благо- 
даря опубликованной у Рошера, Ьехікоп І, 8р. 1174, греческой гем- 
м'Ь, хотя гемма ата независима оті произведенія Иоликлета. — Такси 
виводі все-таки гадательний и соглашаться еі нимі я не вижу осо- 
беннихі основаній. 



') МеІ8<;ег^егке В. 508 Апт. 3. 
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